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Zur Theorie osterreichischer Kunst von 1977 bis 1988"

SAch darf nicht mehr schiache Bilder maten
Klinkan, 1972

sdwischen dem Himmel und dev Erde streckie eine frohe
vergingliche Welt die iigel aus.
Jean Paul

1. 1977

Das Ungetiim cines Muscums {iir moderne und zeitgenossische Kunst:
fortgeschrictenster technologischer Standard, Benuwerfreundlichkeir unge-
ahnten AusmaBles, die Archicekeur poppig-bunt und wic dic Maschine, als
die dieses Kulturzentrum auch bezeichnet werden wird, weil es von Besu-
cherstromen in Bewegung gehalien wird, dic niche mchr versicgen. Paris
erotinet sein Centre Georges Pompidou. Vom ersten Tag an cin iiberwilu-
gender Erfolg, ziche dieses Muscum sofort Kritik auf sich. Jean Baudrillard
sicht dic Massen fundamental ciner Tauschung erlicgen. Die traditonelle
Kultur des Sinns werde wie in Spiclen in cine willkiirliche Ordnung der Zei-
chen umgewandcle. Ein Modell von Kuleur absoluter Sicherheir lulle in den
Schlaf - die Kunst selbse, dic in jener Ordnung stirbt, erstche nur als Hyper-
realitic wieder aut. Die Ideologic der Sichtbarkeit, die dariiber hinwegeuschr,
bringe den Verluse aller Geheimnisse, jeglicher Verfithrung und Iniciation
mitsich. Das alles i sich in cine Formel zusammenfassen, zu cinem mich-
tgen Lffekt, den Baudrillard den Effekt des Centre Georges Pompidou
nennt.’

In dieser Zeic wirft die chrwindung des Olschocks ihre ersten matericel-
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len Schatten voraus.” Wie bald die Malerei allgemecines Anliegen werden soll-
te, beweisen dic Programme ciner Berliner und ciner Wiener Galerie. Die
Galerie am Moriwplatz in ihrem ersten Jahr: eine Performance von Salomé,
Bild und Zeichnung und Film von Helmut Middendorf, Film und Malerci
von Rainer Fetting, cin Bild von Zimmer und Objekte, Zeichnungen und
Fotos von Berthold Schepers. Die Galerie Ariadne unter Ferdinand Netusil:
Sie setzt in ihrem ersten vollen Geschiiftsjahr auf junge Malerei und bringt
cine erste Gruppe mit Siegfried Anzinger, Roman Scheidl und Huberr
Schmalix.” Es ist dasselbe Jahr, in dem in Wien cin Bildhauer seltsame Skulp-
turen mit Korperkontake herzustellen beginnt, in dem mit Unsichtbare Geg-
ner von Valic Export auf der Berlinale der Wiener Aktionismus scine Erfiil-
lung und ‘Transgression findet und Rainer W. Fassbinder Deutschland im
Herbst fixicert. Die Zeit ist von Punk und sciner Asthetik bemalter® Korper
bestimmte. Aber auch Hermann Czechs Wunderbar und Kleines Café sind
gebaut und bringen cine Moderne zum Vorschein, deren postmoderne Uber-
windung bald als Hedonismus in allen Gassen ténen wird. Schmalix trit in
diesem Jahr bei den XI11L Internatonalen Malerwochen in der Steiermark in
Lirscheinung und wird mit zwei wichtigen Drchscheiben der 80cr Jahre be-
kanne: mit Robert Adrian X, der ihn zur ersten Neue-Malerei-Ausstellung,
Luropa 779 vermiceeln wird, und mic Wilfried Skreiner, der mic den Arbeiten
der Maler gewachsen war, bis das Signal von frigon-Ratsmitglied Achille Bo-
nito Oliva crklang: transavanguardia.

2. Vanitas: Theorie Neue Malerei

Die erste Gruppe der neuen Malerei als Neue Malerei — in der Rethenfol-
ge: Alfred Klinkan, Hubert Schmalix, Alois Mosbacher, Siegfricd Anzinger,
Josct Kern, Erwin Bohatsch, Thomas Reinhold, Roman Scheidl, und Brigitee
Kowanz / Iranz Graf — wurde von Wilfried Skreiner 1981 in der Neuen Ga-
lerie am Landesmuscum Joanneum in Graz vorgeseelle. Peter Weiermair hat-
te auf den Schachzug der aperto 80 von Achille Oliva und Harald Szeemann
auf der Biennale in Venedig am schnellsten mit ciner Malerei-Ausstellung, in
Osterreich in der Galerie Annasiule in Innsbruck noch im selben Jahr 1980
reagiert. Wice Weiermeier vertritt Skreiner die Ansiche, dal$ die Neue Malerei
mit den 70cr Jahren bricht. Doch withrend Weiermair der analytischen Ma-
lerei immerhin Farbsensitivitit zugesteht, wenn sic auch niche die ,unermefS-
liche Gleichung® von Welr und Weltverstiindnis bewiltigen kann, so rechnet
Skreiner mic ciner alt gewordenen Avantgarde ab, dic in den 70er Jahren auf
den Schock verzichtete und — gerichtet gegen cine Kunst des offentdichen
Raums — durch Demokratisierung und »Vergedanklichung™ konservativ ge-
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worden sei. Skreiner sicht die Gelegenheit gekommen, eine ,nicht-ideologi-
sche™ junge Kunst zu proklamieren, die nach ,sinnlicher Greifbarkeit und
Visualitit* strebt. Zwar behauptet er, daff die ,,Hinwendung zum Maleri-
schen von den erarbeiteten Positionen postkonzeptuellen Gestaltens her™ er-
fblg(. Doch wird diese Behauptung nicht argumentiert, spiter auch nichre
mehr erhoben. Skreiner beschwort vielmehr eine mehr oder weniger expres-
sive Auseinandersetzung mit dem Gegenstand.

Zu sagen, was das Neue an der Neuen Malered ist, bleibe Skreiner schuldig.
Das Neue zeigr sich aber. Denn Skreiners Vorgangsweise ist cine des zuord-
nenden Klassifizierens, das iiber das Zu- oder Aberkennen von Charakeeristi-
ka vor sich geht. Die Kiinster sind in der Steicrmark geboren oder nichr,
sind ilter oder jiinger, autodidake oder Akademicabgiinger. Sie haben dic
Schule dieses oder jenes Akademicmeisters besucht, bedienen sich bestimm-
ter Genres, haben diese oder jene historischen Vorbilder. Sie behandeln die-
ses oder jenes Thema und sind diesem oder jenem Stil zuzuordnen. Dabei er-
stellt Skreiner deskriptive Kiinstler-Biographien, dic auf cinem breiten Sy-
stem der Klassifikation beruhen. Das Malerische wird als Giitesiegel gehand-
habt. Es bleibt cine nebulose Kategorie, die mehr beschworen als historisch
reflektiert und aktualisiert wird”. Dazu kommt ein poetisch gehaltenes Be-
schreibungsideal, das den Bezug auf Modernitit nur dann zulifl, wenn es
unumginglich ist (Darstellung cines Autos). Zentrale Begriffe wic Maleret,
Landschaft, Nacur, Mensch, Schopfung, Farbe verweisen damic auf cin Ta-
bleau, auf dem cine klassizistische characteristica universalis entwickelt wird®,
Daraus resultiert cin Formalismus, der zwar der philosophischen ‘Tradition
vom 17. bis zum 19. Jahrhundert enestammen mag, jedoch in sciner Willkiir
cinen uncingestandenen Modernismus enthile, der sich fiir jegliche Kombi-
nation formaler Elemente freihalten muf.”

In schicr unerschopflichen Kombinadionen wird cine nur geringfiigig vari-
ierte Gruppe von Malern in den verschiedensten Zusammenhiingen quasi
enzyklopidisch vorgestellt. In fast endloser Wiederholung male Skreiner da-
bei weniger in Kunsttheorie denn in Kunstprosa. Es ist immer das gleiche
Bild, das je nach Anlaf ciner bestindigen Uberarbeitung, Korrekeur, Diffe-
renzierung, Partialisicrung und  Vereinfachung unterworfen bleibe. Diese
massive Anstrengung des Promotors Skreiner stimme mic der massenmedia-
len Wiederholung von Prisencation iiberein, sci es die von Ausstellungen,
K;\t;ll()gcn, Kunstzeitschrifeen oder Nzlchsch]agcwcrkcn. Skreiner konnte auf
dicse Weise mit den Wechsclausstellungen seines Museum dic Forderung
nach dem Neuen wie cin Massenmedium bedienen. Das Neuc ist bei Skrei-
ner reine Kombination, dic im Effeke stindig neuer Individualititen konden-
siert.

Lin Gegensawzpaar Skreiners blich unerwihnt: die Wilden und die Scillen.
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Sie werden mit demjenigen von gegenstindlich und abstrake parallelisicre.'
Daf$ jedoch das Wilde keine Stilkategorie, kein formales Element der Be-
schreibung ist, sondern dic konkret erlebre gegenwirtige Kulwur, die in dic
Kunseprodukeion einflielt, wire Skreiner als unwesentlich crschienen. Er
hillt wie alle Autoren dieser Zeic zwar den Stellenwere der Rockmusik fes,
von deren jiingster Form des Punk-Rock sich dic Jungen Wilden West-
Deutschlands ableiten. Doch bleibt diese Musik fiir Skreiner nur ein zufilli-
ges Teilchen, das die Biographic bloR ein bifchen schmackhafter machre.
Datiir hat Peter Baum den Schrict von der Performance der 70cr Jahre zur
Korpersprache in Tanz, Musik und Bewegung der 80cr als wesendiche Er-
ginzung der Individuellen Mythologien geschen. !

Wic still auch immer die Abstrakten in der Ansicht des Steirers Skreiner
waren —, Faktum ist, daf§ die zweite Gruppe der Neuen Maler, zam grofieren
Teil mit dem Steirer Peter Pakesch und seiner Galerie in Wien verbunden,
sich an der Absiraktion, niherhin der abstrakeen Expression orientiert hat.
Dicse Gruppe wurde 1983 in Kéln vorgeseellt™ und erfihre 1986 in Bern
und Wien cine groffe muscale Prisentation': Herbere Brandl, Guneer Da-
misch, Joscf Danner, Hubert Scheibl und Oto Zitko. Zu deren Bildern
schreiben vier Autoren. Ulrich Loock versucht Jean-Frangois Lyotards Be-
stimmung der Niche-Darstellbarkeit, die sich auf das Frhabene primir Bar-
nett Newmans beziche, auf eine Flucht der Wele vor der Darstellung zu be-
zichen, wice sic in den Gemilden repriisentiert sei.” Wolfgang Drechsler
ricke die Maler in die Perspekrive ihrer Herkuntt aus der dsterreichischen
Countryside und in die Disposition, von dorther sich um Landschaftsdar-
stellungen zu bemithen. Der verschwenderisch pastose Farbauftrag, resulticre
in Farbrelicts, deren Riumlichkeir den Landschatien enesprechen.” Denys
Zacharopoulos versuche cine Dialekeik der Ancignung der Geschichdichkeit
des Werks und der Enteignung durch das Wesen sciner Besonderheit durch-
rulithren. Der Versuch miindet in cine Wiederaufnahme von Hermann Bro-
chs These des fritheren 20. Jahrhunderts, dergemif dic Ancignung des Me-
diums der Malerci zu ciner Uberschreitung jeglichen Historismus fiihren
soll.'" Alle drei Positionen vermogen niche zu kliren, wie der Bezug auf be-
reits vergangene lnterpretationsversuche — Newman, Landschaft, Uberwin-
dung des Historismus — aus der grundlegend gewandelten Situation der
mittleren 80cr Jahre vorgenommenen werden kann.

Einzig der vierte Autor erkenne das Problem, in dem sich die Erncucerung
der Malerei befindet. Aus cinem poetischen Unmittelbarkeiespachos heraus
hatee Peter Weibel — erstaunlich unkritisch — bereits 1982 Brandl ciner soge-
nannten Neuen Landschaft zugeordner.' Der Pinsel lose die Realicic auf, der
Maler fiille die Leere mic Farben. Von diesem wie bei Skreiner unreflekdierten
Malerischen gehe Weibel nun ¢inen Schrite weiter, wenn er in ciner soge-
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nannten Fundamentalbestimmung die Farbe vom Schrei, vom Kérper, von
der psychischen Erregung her fafde.”™ Doch wie, konkret, soll sich das Zei-
chen auf dem gegenteiligen Signifikat niederlassen? Wie soll der schwere, pa-
stose Farbauftrag metaphysische Heiterkeit ausdriicken? Wie kann die ab-
strakte Malerei um 1986 cine Metasprache zur Sprache des modernen Voka-
bulars und moderner Syntax scin, wenn sie der Gefahr entgehen will, zum
Firmenlogo der gegenwiirtigen westlichen Gesellschaft zu verkommen?'”

3. 1984

Mitte der 80er Jahre kommt die Europa-Amerika-Konfrontation in {Una
Discussione zu ihrem Hohepunke — vor dem Hintergrund der New Yorker
Kunst, dic die spiteren 80 Jahre dominieren sollten. Schmalix findet zu
malivollem Stil und Tnhale der Fresnaida-Akee, sein Mosaik fiir die Univer-
sitiit Innsbruck enestehe 1985, und seine Dekoradon fiir das Baugertist der
Galeric Mctropol wird zeigen, dafd die Malerei in veriinderten Kontexeen
massenmediale Markenzeichen setzt, wie hier fir den Jugendsul. Pie Werbe-
mogule Saacchi & Saatchi und dic Deutsche Bank in Frankfurc prisenticren
thre Sammlungen, womit dic dem Muscum abgewandte Scite sichibar wird
- ¢in neuer Kapitalismus exzessiven Sammelns. Beuys” Schriftaug von hier aus
als Neon-Zcichen ciner deutschen Grofausstellung zeigt mit der medialen
Signatur jeglicher spontaner Handschrife den wahren Charakeer der Epoche
an - dic emporiire Ausstellungsarchitckeur von Hermann Czech demon-
striert dic entwurfsmiifSige Vorliufigkeit vieler Muscumsbauten der 80cr Jah-
re und dic prinzipiclle Identitic von Ausstellung und Museum in dieser Zeit,

von postmoderner wic moderner Kunst.

4. Palistiick: Theorie West

Bald begann die Suche nach cinem Gegenstiick zur neufigurativen Male-
rei. Abstrakdon, Landschaft und dann als ganzes Medium: nicht die Zeich-
nung, dic bereits thre Rolle ertiille hatre, sondern die Skulpear. Sie war in den
traditionalistischen Schwergewichten der dileeren Deutschen wie Bascliez und
der neuen Materialanalyse der britschen Generation in Deacon, Cragg,
Woodrow, Kapoor bis hin zu Julian Opic sichtbar geworden. Newe Skalpiur
niichse St. Stephan 1982 vermochte keinen Trend zu setzen.™ In Osterreich
sollte es nicht den Skulpruren der Maler, sondern auf den Umwegen der Jah-
re danach vor allem cinem Kiinstler gelingen, cine ausreichend tragfihige

Konzeption von Skulpuur zu crarbeiten: Franz West.
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Zu West ist so viel geschrieben worden, daff es scheint, nichts kénne mehr
hinzugefiigt werden. Gerade deswegen ist die Kunsttheoriegeschichte aufge-
rufen. Ich sche drei Arten, West zu theoretisieren, und die Frage, wic diese
Dreiteilung zu begreifen wire. Die erste spielt sich darin, alle méglichen und
unmoglichen kunsthistorischen Beziige herauszustellen: Rainer, Performan-
ce, Surrealismus, Giacomerti, Aktionismus und Performance, Gironcoli,
Pichler, Max Ernst. Dic andere wendet in der Linie der Personalisierung der
80cr Jahre psychologische Theoric mehr oder weniger erfolgreich an — legt
West dies als cheatralisches ,, Wicner Original® nahe?"” Die dritte und die me-
dial bei weitem einflufireichste ist der formlos werdende Essayismus. Theorie
wird hier zu dem, was Wests Erfindung genannt werden kann.

Franz West war es, dem es gelang, dic teilweise betriichdichen Farbschriin-
de, Farbkrusten der Maler | dreidimensional® zu erfassen. Lr nahm dazu das
cinzig gecignete Material, Papiermasché, und verband es fallweise mit Fund-
stiicken, mit Eisen, Gips und Polyester. Mit der Hinwendung zu diesen Ma-
terialkombinaten, dessen Vorliufer bis 1984 monochrom bemale oder belas-
sen wurden, biifft der Charakrerpanzer des Materials Polyester seinen Vor-
rang cin. Um zu diesem personalisierenden Spielraum der Theatralik zu ge-
langen, den West dann bis 1988 ausbauen sollte, schaut der unter Gironcolis
Fittichen zu Identdidic gelangende Kiinsrler von den Bildhauern Erwin Wurm,
Hans Kupelwieser, Gerald Obersteiner, Michacel Kienzer und der ,bemalten
Skulptur® der Maler ab — auf der Basis der Pafistiicke und ihrer Theorie. Zu-
dem erfihre West cine breite Anerkennung ab dem Zeitpunke, als er mit Pa-
kesch zu arbeiten beginng, ab 1985, Wie wiire ¢s zu erkliiren, daf§ er 1981 fir
die Westkunst-Ausstellung in Kéln die Paistiicke vorstellte — mit groffem
Publikumserfolg tibrigens —, die Kunstkritik aber noch weit aufSer Sicht lag?
Dic in der zweiten Gruppe der Neuen Maler dreidimensional werdende Far-
bigkeit wird integriert — durch Anregung der Pakesch-Abstraktionisten
Brandl, Zitko, Danner, die ihm niche nur durch ihr Vorbild Farbe und Pinsel
lethen.

Aber erst mit ciner anderen Neuerung begann das osterreichische Logo
West auch massenmedial zu funkdonicren, als nimlich die magnetisch-li-
terarische Textkooperation aus der Zeit mit Reinhard Priessnicz™ durch eine
Reihe von Autoren aus Wests Bekannten- und Freundeskreis fortgesetzt und
verstiirke werden konnte. Bis auf wenige kleine Besprechungen von Einzel-
und Gruppenausstellungen war die ,Kunstkritik® auf meist weniger lange
Texestiicke innerhalb von Gruppenausseellungskatalogen beschrinke geblie-
ben. Die neuen Kooperationen brachten jedoch nicht nur cinen cheoretisch
weiten Horizont und eine intensive private Arbeitsatmosphiire, sondern auch
den fiir West cigenen Werbeeffekt. So schien die Symbiose von Kiinstler und
Kritiker A la Lucy Lippard (60er/70er Jahre) unter den Bedingungen der 80cr
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Jahre fortgesetzt werden zu kénnen. Ab 1985 schieflen Katalogtexte aus dem
Boden, deren mitunter fingierte ., Ko-Autoren® aus den verschiedensten kul-
turellen Feldern kommen. Koproduktionen ctwa mit den Schriftstellern/
Denkern Ferdinand Schmatz, William Shakespeare, Vittorio Martini, den
Galeristen Pakesch und Skreiner, mit dem Archicekturkritiker Georg Scholl-
hammer, mit dem Kiinstler Heimo Zobernig, dem Kunstler/Theoretiker Pe-
ter Weibel, Linguist Martin Prinzhorn, mit Psychoanalytiker August Ruhs
oder dem Philosophen Ludwig Wittgenstein.”’

Aber Achtung: diese Textproduktion, diese Theorie qua Literatur gentige
nicht mchr den Bedingungen von Kunst als Forschung, wie sic noch fiir dic
70cr Jahre gegolten hatte. Jetzt wird dic Theorie selbst als medialer Effcke
cingesetzt. Es ist dic mehr oder weniger szientifische oder literarische Exotik
eines modischen, angewandten Second-hand-Diskurses, der mehr ein Ima-
ge, ein Logo verschafft, als wirklich theoretische Innovationen schafft. West
hat jedenfalls den massenmedialen Spielraum von lwalien bis Deutschland
nach Amerika entsprechend sciner Kunst geniitzt. Diese verdeckten kiinstle-
risch-theoretischen ,,Koproduktionen® gilt es durch dic Anwendung ciner
Pafistiicktheorie auf den Punke zu bringen.”

Das isthetisch werdende kommunikative Paradoxon lautet hier: Palle du
die Theorie an die Kunst Wests an, dann ist sie keine Theoric mehr. Paflt du
sic aber nicht an, dann Liufst du Gefahr, die auch fiir die Theorie notwendi-
ge sprachlich-mimetische, das heifdt literarische Anpassung an dic Pafistiicke
nicht realisieren zu konnen. Diesem Paradoxon ist aufgrund des medialen
Sogs kaum jemand entgangen. Wic immer auch das Problem sich stellee
und ob iiberhaupt — auf dicse paradoxe sprachliche Kommunikation mit
dem Kiinstler West kommt es an. Doch in Wests fast korperlicher Identifi-
kation mit den Texten werden thre Autoren fiir eine Unmiteelbarkeit verein-
nahmt, die den theoretisch orientierten Texten den poetischen Charakter ci-
nes texte trouvé abzwingt, ob sic wollen oder niche. Dafiir bleibe der theore-
tische Gehale unanalysiert, unexpliziert und daher unbewihrt — er entzicht
sich von vornherein der Diskussion.”

Der Reichrum in der Skulprur Franz Wests begann, indem cr dic Er-
rungenschaften der Neuen Malerei in cine Objekt-Konzeption aufnahm, wic
sic durch das Paflstiick gepriige ist. Einen anderen Schluff aus dem Serting
Neue Malerei zog Gerwald Rockenschaub. Withrend West die Skulpeur diber
das Pallstiick als ¢ine Identicit des menschlichen Korpers definierte, reflektier-
te Rockenschaub Malerei als den Blick der Gier, den nicht nur die werbewirk-
same Warenwelt, sondern gerade auch jene Malerei effektiv zu inszenieren ver-
stand, dic cine neue, urspriingliche Autonomic im Kunstwerk versprach.™
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Rudi Molaccek, fuleo, 1984
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5. Kool Killer: Theorie Rockenschaub

Theoretisch wurde Rockenschaubs Malerei begriffen als reine Malerei der
Zeichen (Drechsler), als Schopfung nicht-figurativer Bildzeichen in flim-
merndem Bildrhythmus (Fleck), als mitteleuropiisch-konstruktiver Jugend-
stil (Weiermair), schliefllich als ein Set von Steinchen auf dem Spielbrett der
Kunstwelt (Bonk).” Innovatorische, folgenreiche Kritik gelang jedoch hier
wie fiir die dsterreichische Kunst von 1977 bis 1988 allein Markus Briider-
lin: die Erstellung einer Theorie der Neuen Geometric™. Und dies gilt, auch
wenn der Erfolg aufgrund mchrerer Schwierigkeiten halbiert blich. Unge-
meistert schwierig ist, erstens die Entwicklung der Kunst Rockenschaubs an-
gemessen zu beschreiben, zweitens gewisse vergleichbare kiinstlerische Ansiit-
ze in die Betrachtung cinzubezichen und — davon nicht unabhingig — drit-
tens sich mit wichtigen Teilen der Theorie auseinanderzusetzen.

Die Viclfalt Rockenschaubs: zustandsgebundene Skizzen und Instantan-
Fxperimente a la August Walla, Keith Haring und der Graffiti-Zeichnungs-
malerei zu Beginn; die geometrische Pop Art 1984/85, ihre Raummalerei
und -installation; die Arbeit am Formart in diesen Jahren; die Riickkehr des
Pastosen: die diagmmmatischcn Bilder, cin erweitertes Konzept von Maleret,
Applikation von Fund- und Dekorstiicken (Knapfe, Letrasets und Fotografi-
en), die Minikisten mit erstmaligen Ready-Made-Materialien, der Einsatz
von Plexiglas ab 1987, Schraubungen. Dazukommend machen es Rocken-
schaubs auf den ersten Blick nur begleitende Sclbstkonzeptualisierungen
nicht cinfacher wie etwa die Spiegelung der geometrisierten Initialen auf
dem Deckblate des Katalogs der erscen Linzelausstellung.™

Auf dem Weg Briiderlins zu Postmoderne Seele und Geometrie Ende 1986
wird sichtbar: Was Skreiner unter Riickgriff auf cinen unbezweitelien Gat-
tungskanon vornimme, taugt auch fir cinen cinzelnen Kinster. Doch
schwanke Briiderlin in der Erscellung der Gruppicrung um Rockenschaub er-
heblich. Im ersten Artikel Mein Name ist Rockenschaub, ich bin Maler” wer-
den die dekorativ installierten, signethafien Ornamente den neuen, abstrake-
subjcktivistischen Maltendenzen gegeniibergestellt und groBer Kunst sowie
Medienkunst zugeordnet: konkrete Kunst, Op und Pop Art, Hard Edge, Pa-
lermo, Mondrian, Pollock/Newman/Seella, Graf&Zyx, Video-Malerei und
Computermalerei. Jugend Geometry' betont dann cin barockes, sentimenta-
les und defenpsychologisches Wien und die sterreichische Kunstgeschichte
mit Kokoschka, Informel, Aktionismus und figurativer und abstrake-expres-
siver Neuer Maleret; dazu dic Moderne von Loos, Schénberg, des Wiener
Kreises und schliefflich die abstrakee Sprache der Geometrie in Wiener Scces-
sion/Werkstitte, Wortruba, Goéschl, Rainer 1954. Sie werden nun gegen die
amerikanischen 50er Jahre und dic konkrete Kunst aufgcl)otcn werden, aber
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auch gegen dic Metamalerei von Anzinger, Schmalix, Mosbacher, Damisch,
Scheibl, Richter, Baselitz. Mit seinem geometrischen Esperanto, das den ab-
strakten Kodex mit personlicher Emblematik postmodern lesen [afSt, wird
Rockenschaub vor Heiner Pichlers ornamental-musikalischen Formsymbo-
fismus, Heinrich Dunsts poetisch-konstruktivistischer Rhetorik, Zobernigs
diagrammatischen Verteilungen und Sonja Lixls pastoser Malerei gespanne,
und nur in zweiter Hinsiche auf einen Strukcurismus 2 la Caramelle, Vana,
Grat/Kowanz, Kogler, Stengl und anderer bezogen.

Von diesem Artikel wird in Postmoderne Seele und Geomerrie” cin Viertel
tibernommen, dic erste Gruppe osterreichischer, neuer Maler ausgelassen
und Rockenschaub mit Kogler, Grat/Kowanz und den nun sogenannten
Junggeometrikern Zobernig, Dunst und Pichler als schwarze Geometrie zu-
sammengefafit. Auch wenn aut 70 Sciten in synchronoptischer Genealogie
und enzyklopiidischer Manier die geometrischen “lendenzen seic der Jahr-
hundertwende abgebildet werden, so kann man unschwer eine Huldigung an
cinen cinzelnen Kinstler erblicken. Dieser Kiinstler ist Rockenschaub. Lr
wird unter ,Einzelne Exponenten und Positionen™ zweimal exponicert und
schneidet im serategischen Einsatz der Hlustradonen schr gutab. Das massive
Aufgebor kann niche dariiber hinwegtiuschen, dal§ letzdich die Strukeur der
Galerie Rockenschaubs (nichst St. Stephan) repriisentiert wird.” Dabei geht
leider ein wichtiger ‘el der internationalen Szene verloren.™

Niichst St. Stephan wurden in dieser Zeit sowohl Palermo, Helmut Feder-
le und Gerhard Merz gezeigt. Sie gehéren zu Briiderling Bezugspunkten. An
Palermo wird aber die Balance von Avantgarde und Populirkulcar nichr er-
kannt. Briiderlin beharre aut exklusiver Hochkulwur, auf cinem Kunstver-
stindnis, das iiber Discohit und Dekoration hinausgeht. Wenn Rocken-
schaub ein ,Spicl mit dem Status des Pop-Stars treibt™, so sei doch cine Hal-

tung gegen den  Konsumfetischismus der Pop-Art™”
£

vorrangig. Dic Festle-
gung auf den malerischen Raum, genauer den ausgemalien Raum, die Brii-
derlin im Anschluff an Gerhard Merz in der ('Jl)crsdlrcitung des Gemiilde-
rahmens denkt, mufd den Modus der ironischen Rauminstallation und -ma-
lerei Rockenschaubs verkennen. Die Raumgeometrie von Merz beansprucht
dagegen die Darstellung des Erhabenen, ist aber davon gefishrded sic im Pa-
thos cines Empfindungsraum zu verlieren.™

Von Helmut Tederle tibernimme Briderlin die Einsiche in die Maglich-
keit, die geometrische Abstraktion emotional zu erleben und zu gestalien —
Geometrice im weiteren mit Lyotard aul der Basis der Malerei als Libido-Dis-
positiv zu denken. Die Denkfigur befindet sich aber schon bei Lyotard in
duflerster Spannung zum Erhabenen der Avantgarde, das cin Differenzial zar
modernen Malerei einfiihre. Diese Maleret gibe es aber niche mehr: weder in

derangestrebren Vereinigung von Kunst und Leben, noch in einer emotiona-
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len Subjekrivitir, wie sic in der neuen Romantik und dem Nietzscheanismus
um 1980 fiir die figurative Expression reklamiert wurde. Sie wurde massen-
medial formalisiert und intersubjektiviert. Wenn Briiderlin aber die Postmo-
derne weder von Lyotards 1984 erschienenem Essay Das Erhabene und die
Avanigarde noch von dessen condition postmoderne 1979, sondern von dessen
Ausfithrungen zur affirmativen Asthetik aus den 70er Jahren sicht'” — dic
Malerei wirke tiber Energie-Dispositive, anstate Kritik oder Reprisentationen
zu erzeugen —, dann erhebe sich die Frage, wo das Postmoderne bleibt, das
der Seele zugeschricben wird. ™

Einer sentimentalistischen Interpretation der Geometrie kann es nicht egal
sein, ob das Gefiihl sich zur Welt der Zeichen romantdsch-subjekdv wice bei
Federle oder ironisch-objektiv wie bei Rockenschaub verhiile. Bei diesem gibe
sich die Geometrie als ein Bildalphabet aus, das flash-/rap-artig” auf schnelle
Intensititen, auf optische Effekee gericheet ist. Das miifte zur Annahme der
amerikanischen Herausforderung des Neo Geo von Peter Halley, Philipp
Taatte und Peter Schuyft fithren. Dazu hae Briiderlin entgegen Lyotards Af-
firmation nur zu sagen, daf§ cinige amerikanische Kiinsdler sich From Crid-
cism to Complicity mit dem Kunsemarke verirrt hiiceen.™ Eine hyperreale Si-
muladon wiirde aber dic postmoderne Seele zum Verschwinden bringen.
Der Neo-Post-Conceprualism, der auf ciner Simulationsisthetik beruhe, hie-
te zwar methodische und geistige Gemeinsamkeiten mit der Neuen Geone-
tric. Aber zu beantworeen, welche dies scien, bleibe Briiderin schuldig. Da-
bet hitten Rockenschaubs goldene Tkone, seine Ready-Made-Schmiickun-
gen, scine Materialabstraktionen, die syntakdischen Ausstellungsanalysen seit
1984 gegen Federle als cin Schrite zu cinem Neokonzeptualismus ausge-
macht werden kénnen, wice er ab 1988 als Arbeir am Kontext {iberschaubar
wurde."

Halley wird ziemlich knapp abgchandele. Der autonome Charakeer (Fe-
derlety der Bildgeometrie sei hier zugunsten ciner abserahierenden Darseel-
lung verloren gegangen. Dagegen sei Rockenschaubs coole Kalkulation im-
mer mit einer personlichen Ausdrucksemblematik verbunden. Tagsiichlich
unterscheiden sich Halley und Rockenschaub jedoch durch den Bezug auf
den koditizierten dffendichen Raum. Bei Halley isc s die Geometrie des
dreidimensional ausgedehneen offendichen Raums mic scinen Leitungssyste-
men, bei Rockenschaub die einzelnen Signets, die als Bezugspunkee privater
wie otfendicher Erfahrung quasi-digital weiterverarbeitet werden.™ Beseen-
falls wird daher bei Rockenschaub die Simulatonsisthedk in ,, Rauminsze-

3

nicrungen zu einer persénlichen Topologice der Seele™ verwerter. — Wieso
sind Peter Halleys Conduit Cells schon schlecht, weil sic Malewitschs Tkone
und niche die ornamentale Tradition hervorkehren? Was hat die Ornamentik

Philip Taaffes in dem verfehle, daf sie niche an die Wiener Jahrhunderiwen-
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deproblematik ankniipft, sondern eher der Kunst der 20er Jahre, eines My-
ron Stout und der Op Art verpflichtet ist? Und Schuyff?

Briiderlins Erfolg erscheint heute geschmilert, indem er sich der in der Sa-
che liegenden Spaltung in cine sich auf dic Moderne riickbeziehenden Neu-
en Geometrie und cin simulatorisches Neo Geo in keiner wic immer gearte-
ten Weise stellte. Gerade da hatte aber Donald Kuspits ideologische Spaltung
in dic gute Neue Geometrie a la Helmut Federle und das zu verwerfende
Baudrillardsche Neo Geo eines Rockenschaub oder Armleder angesetze.™ Es
ist cinerseits die simulierte Selbstreferenz des Souvenirs Hard Edge, die
Rockenschaub bei Barbara Gladstone 1986 perfide greenbergianisch nach
New York brachte und die Kuspit aufgestofien sein diirfte, andererscits die
damic einhergehende Preisgabe der Zeichenabstrakton der poppigen Geo-
metrisicrungen, die Briiderlin zumindest zu ciner griindlichen Erweiterung
der Theorie hiitte fithren miissen. State dessen schrite dieser zur Verabsolutie-
rung, cines cinzigen Aspckts — des Ornaments —, das in der Position von
LLostmoderne Seele und Geometrie® noch niitzlicherweise ¢in Element ne-
ben mchreren gewesen war, und trat damit den Riickzug ins Wiener Haus an
der Friedrichserafde an.

6. 1988

Zu dicser Zeit zeichner sich in Wien die Wende zu ciner Epoche ab, von
deren Struktur fraglich isc, ob sic in Bereichen liegt, dice in den 80er Jahren
verdringt wurden. Zuniichst wird das Tableau Neuer Malerei merkwiirdiger-
weise im Kuwstsalon des ORF von 1988 mit Ouo Breichas Wirklichkeiten ab-
geschlossen. Skreiner nimme als erster den Lassnigismus als cine lronic auf
Neue Malerei wahr, wic er sie in den surrealen Cartoons der Gruppe um
Hans-Werner Poschauko mic Andreas Karner, Ursula Hiibner, Christine und
Irene Hohenbiichlers und Mara Marruschka verblassen siche. Vorderhand
scheintin der Malerei nur der technologische Manierismus Walter Obholzers
und Wolfgang Schroms weiterzufiihren. West gewinne mit seinen Be-Sitz-
Stiicken und im Einsatz von Video den Aktionsraum zuriick. Withrend die
Gruppierungen um REM (1984-89) und Cult (seit 1986) keine nachhatti-
gen Gruppenidentititen hervorbringen, gehen aus der Szene cinige feste
Gruppen hervor. Elisa Rose und Gary Danner antizipieren mic der Station
Rose Internet-Kunstakdviciten; Ona B., Evelyne Egerer, Birgit Jiirgenssen
und Ingeborg Strobel beginnen parallel zu ihren Einzelakeivicicen als Dic
Damen aufzutreten; und im Rickzug vom éffendichen Raum wird die
Kunstagentur MAVO gegriindet, aus der das Muscum in Progress hervorge-
hen solite. Die wichtige geopolitische Neucrung: die fatale Verquickung von
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Wicen als konkurrenzfihige deutschsprachige Stadt mic Umfeld — genannt
Osterreich mit seinen Regionen und Niederosterreich als Rand — mic Wien
als Hauptstadt sciner selbse (Land Wien), Nicderssterreichs und Osterreichs
wird durch die Grindung von St. Pélten als Hauptstadt Niederssterreichs
particll aufgebrochen.™ Zugleich wird ¢in Uberdrufl an Ostcrrcich—(;mp—
penausstellungen deutlich spiirbar, wic sie noch bis in die spiten 80cr Jahre
stark von den zustindigen Ministerien unterstiitzt wurden,

7. Der Falco-Effekt

Vicle der Theoreriker dsterreichischer Kunst erwithnen die Rolle von Punk
und New Wave, kaum ciner gehe darauf nither cin.” Doch hitte der Wandel
Lauric Andersons von der Performance-Kiinstlerin zum Pop-Star zu Beginn
der 80cr Jahre zu denken geben kénnen. Allgemein scchen in der Wiener
Kunstwelt niche mehr ,Audio Art — so der Tieel einer Uberblicksveranstal-
tung in der Modern Art Galerie 1979 —, Sound Art oder Art Rock zur Dis-
kussion. Die laute und grelle Welt der Discotheken und Konzerte (Graf&
Kowanz, Graf&Zyx) wird zum privaten und rugleich kiinsderisch lebens-
spendenden Quell,

Das Beispiel, das fiir die Zeit von 77 bis 88 in Subversion und Massenalk-
zeptanz den groBeen Effeke der Engfithrung von avantgardistisch relevant
werdender Subkulwur und Populirkultur unter Demonstration gestelle hat,
ist fiir Osterrcich in der Musik zu finden. Nicht der touristische Mega-1 it
von 1985 Rock me Amadens ist hier relevane, sondern dic ersten beiden 1P
von 1982 von 1984, die den Austro-Rapper erse in die Posidon brachren, auf’
die kommerziclle Ebene abzurutschen. Einzelhafi und Junge Rimer hatien
ihre subkulwurellen Performance-Wurzeln im Ersten Wiener Musikcheater,
ciner Hallucinacion Company oder Drahdiwaberl (Ialco war bei letzteren
Rock-TFormationen und in den spiten 70ern in Berlin als Bassist titig). Lin
stromlinienformiges Produzieren auf der Neuen Deutsche Wellen verhalf zur
massenmedialen Identicit: wie der SDDR"-Schispringer jens Falco® Weifd-
ptlog, sprang sich der Wicner Raubvogel in dic Herzen Westdeutsehlands
und des Westens tiberhaupt. ™

Auch die Avantgarde der bildenden Kunst zog mit, aber nun unter post-
modernen Vorzeichen. So sticg nicht von ungefihr der Akdonist Peter Wei-
bel gerade in dicser Zeie in die Rock-Szene ein. Weibel, ,vor dem wir auf
dem Boden lagen™, sprach anlifilich des Lrscheinens der LP scines Hotel
Morphila Orchestras von dessen schwarzer Romantik und ciner Asthetik des
film noir. Eine Verbindung von Falco zur Kunstwelt besteht auch personell.
Rudi Molacek, der mit Josef Kern die Rolle weilt, fiir die Generation Jung-
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Wiens der Jahre 777 bis "88 das geleistet zu haben, was David Robbins iro-
nisch mit seinen , Talenes® auf den Punke brachre™, war sowohl der Forograf
von Falco als auch der Sammler dieser Generation, bis er schliefSlich einc
Daucrleihgabe von 60 wichtigen Arbeiten an die Neue Galerie Skreiners
tibergab.

Dic 80cr Jahre kénnen in ciner Tendenz der kiinstlerischen Produktion
zum Objekt als Ware beschrieben werden. Der performante Aktionsraum
kippt in den theatralischen Raum der Inszenicrung fir ,Moderne Kunst®.™
Tacsiichlich wurden alle Stile seit 1900, der Geburtsstunde der dsterreichi-
schen Moderne, wieder- oder cingehole: Realismus, Informel, Konstruktivis-
mus, Expressionismus, Kubismus, Symbolismus, Fauvismus. Diese nachge-
ahmte Moderne, derer dic neoliberalistischen 80er Jahre bedurfren, fand
nach anfinglicher Uberschwenglichkeit ithr Mafd im Kleintormat. Eine Du-
champisicrung entsprach dem sterreichischen Wechselspicl von kleiner und
grofler Welt, ¢ine Schachrel im Kotter.

Zum crsten Mal kann die Geschichte der Kunst den Regionalismus der Li-
teratur der 70cr Jahre international ausspiclen. Genauer gesage, lokale Tradi-
tion und internationaler Stil kreuzen sich. Osterreich vervielfiltigt sich in cin
internationales, touristisches Element (Jugendstil ecel), in cine nationale Kul-
turpolitik, in regionalistisch-traditionale Tendenzen und  stiduisch-lokale
Spiclregeln — bis hin zu den Wirtshiusern.””

Noch cinmal: Die hochkuluurelle Avantgardegalerie, wic sic in Osterreich
als Informationsgalerie prakriziert wurde, begann Iinde der 70er und Anfang
der 80cr Jahre ihre kommerzielle Fruchibarkeit zu erweisen. Sic wurde damit
su ciner kulturell entstratifizieren, neutralen Form, welche die Inhalee der
Populirkultur aufzunchmen und im Zuge der ckeronisiercen dtfentlichen
Medien umso besser zu transporticren verstand. Der Effcke war eine enorme
Motivierung der Galerien, dic in entlasteter Weise verschiedene Innovatio-
nen vorantreiben konneen. Osterreichs Kunst von 1977 bis 1988 7st das Mu-
seum. Wir haben es in einer mcehr als zehnjihrigen Sukzession in vielfiltigen
Spicgelungen geschen. Sein Katalog heifSt fusel Austria'. Damic ist das Musc-
um der in der Spannung von E- und U-Kultur effekeuterten Kunst als Mas-
senmedium begreitbar geworden — diese Kunst ist cine Kunst fiir das Mas-
senmedium. Die 1deologic ubiquitirer Pritsenz erstrecke sich von den radi-
tionellen Printmedien mit ihren fotogratischen Mitteln iiber das audiovisuel-
le, kinemarographische und elektronoprische Medium des Fernschens bis
hin zum Computermonitor stets aktualisierbarer Vergangenheit.™ Osterreich
hat also scin Muscum voriibergehend ohne Mauern realisiert. Ein dster-
reichisches Museum jetzt zu bauen, setze die erfolgreiche Findung jerziger
neuer Kunst voraus. Vorderhand bleibe uns nur ein imaginiires Museum der

Effekee. Der Effekr kann aber nicht klassisch werden. Er verliere sich zur
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Spur, zum ,Effekt verzweifelter Selbstreferenz®, dem ,Spezialeffekr unserer
Zeit”, und verklinge.”

Anmerkungen

I Ob von den Theorie-Protagonisten selbst oder von anderen: die Kunstkritik vom Tyvp der
80cr Jahre sollte in ihrer theoretischen Relevanz weiterentwickele und begriindet werden.
Wichtig ist, daf§ dic Arbeit der Kunsttheoriegeschichte iiberhaupt aufgenommen wird. Dabei
ist die Unterscheidung zwischen Journalismus, Kunstkridk, Kunsttheoric und Kunstphiloso-
phic nicht am Platz, auch wenn die spiiten 80cr Jahre in ihrem Philosophichboom und dic 90er
Jahre in ihrer Diskurs-Distinktion anderes nahelegen. Auf” Ungerechugkeitsvorwiirfe vorweg;
Manche werden gewisse Kiinstler héher bewerten, dic keine hinreichende Theoric genossen ha-
ben. Wieder andere werden Theorien als wesendich cinschiitzen, die vielleiche gar nicht mic be-
stmmten Kinstern in Verbindung gebracht werden kénnen. Auch wenn exemplarische theo-
retische Aktividit antersucht wird, steht die Kunst derjenigen Kiinstler zur Diskuassion, dic zwi-
schen 1977 bis 1988 Aufschen zu erregen begonnen haben. Und os werden fast ausschliclich
Texte vor 1989 herangezogen. - Der Autor dankd Frau Steinle von der Neuen Galerie Graz fiir
dic Bereistellung von Unterlagen und Einsicht in cinen Artikel kurz vor der Dracklegung, (sic-
he Fulinote 6) sowie Frau Reichart von der Bibliothek des Muscums des 20, Jahrhunderts und
Frau Starl von der Gaterie Pakesch/Wien fir die lﬂlermill]un;ﬂy von Unterlagen. Fiir Zurvertii-
gungstettung ciniger wichdger Kataloge dankt er Pacnick Werkner.

2 Zitv. Giinter Rombold zur Laudadio an Alfred Klinkan zur Verleihung des ersten
Ouo-Maucer-Preises 1982, in: KNuust und Kivehe, 1982, Nr. 1, S, 37.

3 Jean Baudrillard, Leffet Beaunboure. Inplosion et dissuasion, Paris: Galilée 19775 dein: Kool
Niller oder Der Aufstand der Zeichen, Berlin: Merve 1978, 8.59-82.

4 Dic grofien, teuren Werke des Hyperrealismus (im deutschen cher: Fotorealismus) sollie
in ihrer Signalwirkung fiir die 80cr Jahre nicht untersehiitzt werden. Die Ara der Sammlung,
Ludwig in Osterreich (und in Deutschland) beginne publikumswirksam mic der Ausstellung,
kanst 1 1970, art around 1970 im Wiener Kiinstlerhaus 1977, Der grofie Teil wird dann ans
Muscum moderner Kunse im Palais Licchtensiein gebunden. Am Hyperrealen hitngt das Trug-
bild -~ siche Jean Baudniltard, Der symbolische Lauscl und der Tod (1976), Miinchen: Matthes &
Scitz 1982, 80112119, Dal die Realicit der Moderne hyperreal wird, ist der Grand aller post-
modernen Neoismen der 80er Jahre.

5 Gottfried Distl, mit Andrea Dece spiicer im Kiinsterduo und heate Chefredakieur des Ki-
nomagazins Skip, schreibtanlifilich der ersten EinzelaussteBung Joset Kers in der Ariadne: | Es
wiichst cine Generation heran, die sich in den Eulenspiegeleien der Documenta nicht mehr
wicdererkennt. Sie kann weder zu der Verselbstiindigung der Kunsttheorie, wie sic sich in Rich-
ard Kriesches , Was ist Kunst?'-Repetitionen manitesticrt, noch zu der esoterischen Materialimy-
thologic der Concept- und Computerkiinstler Beziige herstellen.™ Ders., Allragsinaleret Josef
KNern, in: Talter, Ne. 25, (Juni) 1978, 5. 15.

G Peter Weiermair, (0. '1) in: Malerei 80, Line /111[//{)/({([(' z(‘l’/‘qz'ni/’.\.si.w‘/r('r Malerer, Ausst.~Kat.
Galerie Annasiule (Elisabeth Oberhofer, Klaus Thoman), Innsbruck 1980, n. p.; Wilfried
Skreiner, (0.7 10y in: wewe mudere in dsterveich 1, Ausst.-Kat, Neue Galerie am Landesmuseam Jo-
anncum, Graz 1981, n. p. Beider Blick auf die 70cr Jahre, auf Konzept- und Medienkunst vs.
Maleret, iibersicht das Festhaleen am freien Medium von Zeichnung und Grafik (ciner oft ab-
surden Welt der Zeichen), das fiir die Kiinstler dic wichtige Ausgangsbasis darstellt, entweder
aut gemalte Bilder tberzugehen (Christian L. Attersee, Birgit Jiirgenssen, Klinkan, Turi Werk-
ner, Scheidl) oder sich thnen zu verweigern (Ernst Caramelle, Max Peintner, Ingeborg Strobl,

Ounar Zechyr). Zu den konkreten kunstpolitischen Hintergriinden des Gegensawzes 70cer Jah-
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re vs. 80er Jahre sei verwiesen auf: Christa Steinle, Die ,Newe Malerei™ der 80cr Jahre. Eine re-
zeptionskritische Untersuchung, in: Christa Steinle / Alexandra Foitl (Hg.), Styrian Windme,
Graz: Droschl 1995,

7 Das Malerische als eine iiber Wolfflin und das 19. Jahrhundert hinaus zuriickreichende
dsthetische Kategorie des picturesque hat kritisch untersuche: Rosalind Krauss, 7he Originality
of The Avanigarde, October, no. 20 (Spring 1982), wieder in: dies., /e Originality of the Avant-
Garde and Other Modernist Myths, Cambridge-MA/London-Engl.: MiT Press 1984, besonders
S. 163-66. Krauss kommt zu dem Ergebnis, dafl das Malerische die Rede von Urspriinglich-
keit verbicter und das Pittoreske die Kopic an die Stelle des Originals setzt.

8 Von Leibniz fihre der Weg dirckt zu jenem Tableau, an dem Michel Foucaule eine Reprii-
sentation der Reprissentation fiir das Denken der klassischen Epoche, das 17./18. Jahrhundert,
rekonstruierte. Es T3 sich daher in Skreiners ‘Texten ein Denken erkennen, das in die Vormo-
derne reicht.

9 Gemeing ist das Formdenken, wic es im 19, Jahrhundert iiber Johann Friedrich Herbart
bis zu Robert Zimmermann reiche. Eine abstrakiere Variante, die den Formalismus moderner
Prigung anspricht, ist bei Eduard Hanslick zu finden. Erst spiiter wird cine formale Kombi-
nierbarkeit von stilistischen und inhallichen Elementen denkbar, welche die Ausdruckstihig-
kett von Individualitit wahren soll.

10 Wilfried Skreiner, (0. 1)), in: wene malervei in dsterveich 1, Ausst.-Kat. Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum, Graz 1981, n. p. Hier wird die zentrale Rolle Max Weilers und das
Steirische mit Ausnahme von Anzinger und Damisch hervorgehoben. Mic Ausnahme Danners
wird dic zweite Gruppe der Maler vorweggenommen. Skreiner sollte die zwei Gruppicrungen
im Katalog zu den XXL Internationalen Malerwochen 1986 bestiitigen.

11 Vel Peter Baumy, Newe Malerer als newes Weltgefiihl. Anmerkiogen zue einer Ausstellung snd
thren kiinstlerischen Vorbedingugen, wn: Newe Malerei in Osterreich, Ausst.-Kat. Neue Galerie
der Stadt Linz und Macrz, Linz 1983, S, 5-12.

12 Woher sind wir wicso gekommen, Ausst.-Kat. Im Klapperhof 33, Koln 1983, Siche auch
die Besprechung: Horst Christoph, OF par, in: Profil, 23. 1. 1984, 8. 56 1.

13 Facken i s, Ausst.-Kat. Kunsdhalle Bern / Musceum des 20, Jahrhunderts Wien, 1986.
Auf das perlide wie therapeuatische, von Ecke Bonk entwortene Cover des Katalogs von £ Lacken
i Ly kann hier nicht cingegangen werden,

14 Ulrich Loock, Malerei-Korper und dic Aushihlung des Bildes, in: Hacken ..., a0,
S 712

15 Wolfgang Drechsler,  Wenn fiinf Ahuliches tun, ist das noch nicht duasselbe.

In: Hacken,
Woltgang, 1.a.0., 1984, S, 13=16 hat versucht, den mit der neuen Subjekiitin cinhergehenden
Riickzug auf dic kleinen Dinge des privacen Lebens unter der Perspektive des Realen zu fassen:
Woltgang Drscchsler, Die Welr als Reales, in: Kristian Socifier (Hg.), Der Kunst ihre Freiheit. We-
g der osterreichischen. Moderne von 1880 bis zur Gegemwart, Wien: Edition Tusch 1984,
S 11=39. Tn: Finfach gute Malerer, hg. v. Dicter Ronte, Ausst.-Kat. Muscum moderner Kunst,
Wicen 1983 sicht Drechsler formale und optikale Bezagspunkte aul Madisse, wogegen der ande-
re Pol, dic Idecbezogenheit Duchamps, gemil Drechster in Osterreich keine Rolle spielt.

16 Denys Zacharopoulos, Vou dem Gurien in die Welt, in: Hacken ..., a.0.0., S, 21-25,

17 Peter Weibel, (0. 1) in: Visitors 1. Sicgfried Anzinger. Erwin Bobatsch. erbert Brandl. Jo-
sef Kern. Alfred Kliskan. Alois Mosbacher. Hubert Schmalix. Ervioin Warn, hg, v, Ste
Ferbst, Ausst.-Kat. Municipal Are Gallery, Los Angeles/Gr

scher

72 1985, n. p. Es handelt sich um

die Uberserzung ciner Rede Weibels za Brandl in der Galerie Pakesch tm Oktober 1982,

16 Peter Weibel, Anmerkuigen zu einer fundamentalistischen Maleres, in: Hacken im Lis,
4O, 8 17-19. Vel Peter Gorsens Verweds in vorliegendem Band auf Peter Weibels Sicho des
Wiener Aktionismus von Paul Valéry und Maurice Merleau-Ponuy, die sich aut’ Cézanne bezie-
ben. Dall Weibel den von Korperaktionen riickzuprojizicrenden Begriff ciner totaten Malerei
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in cinen dic gegenstindliche Reprisentation einschlieffenden Begriff von Malerei cintithren
miifce, wird aber gerade von der Rede der Malerei als Signifikat verunmégliche.

19 Offensichtlich von Tendenzen der Appropriation in der New Yorker Gegenwartskunst
der mict-achtziger Jahre angeregt, entwirft Weibel den Begriff ciner Logo-Kunst, der so kritisch
gegen eine Maleret im Unmitelbarkeitspathos gerichtet ist, wic er sich schon 1981 gegentiber
der Neuen Malerei geiuBert hatte. Im Ausst.-Kat. Erweiterte Fotografie. 5. Grafikbiennale der
Wicner Secession, Wien 1981, S. 14 schreibt Peter Weibel: ,In ciner Zieit, wo die Malerei mit
der sozialen Benedikdion eines Ficherkranken thre Geschichre wiederbelebt, ist es von cinem
besonderen Vergniigen des Widerstands und von besonderer Relevanz, cin Medium zu forcie-

ren {Fotografic), das sich mit Wirklichkeit beschiiftigt.” zit. nach Robert Fleck, Avantgurde in
Wicen. Die Geschichte dey Galerie wiichst St. Stephan 19541982, Kunst und Kunstbetrich in
Osterreich, Bd. 1: Die Chronik, Wien: Galerie nichst St. Stephan/Locker 1982, S. 635. Zu
Klaus Honnefs Ausstellung Zwischenbilanz — Newe deutsche Malerei und dem Symposion Neuae
Malerei — Deutschland, Schweiz, Osterreich® vel. Robert Vleck, Zwischenbilanz. Ein Bericht
von cinem Symposion in Innsbrick, in: Parnass, 1985, Nr. 3: Dic cigendiche Leistung dieser
Malerei scheintin ciner spezifischen Zeichenerfindung zu bestehen, in der Ersiellung von Bild-
und Erzihlformen, ... die uns gegenwiirdg in Gestalt der Videoclips und Computerspicle ent-
gegentreten.” Hier auch die Einsicht in den Einsarz der Maleret als Medium analog, zu Perform-
ance und Video. - Schon aus historischer Distanz hat Fleck cine eindrucksvolle, komplexe Be-
schreibung der Neuen Malerei Osterreichs gegeben. Der Auftrite der Graffiti-Maler und ihre
iiber Peter Kogler, Martin Walde und Ernst Trawiger vermiteelten pikcogrammatischen Impul-
sean Rockenschaub und andere, Lzu cinem groflitichigen, klarer gefiigien Monumentalismus
iiberzugehen®, briichten cine notwendige Moditikation mic sich. (Sie wurde in meiner Orien-
ticrung an Skreiner und den theoretischen Komplementicrungsversuchen der zweiten Gruppe
nicht vorgenommen.) Robert Fleck, Der Weg der newen Malerer, in: Malermacht - Expression
wnd Pathos in der nenen sterveichischen Malerei, Konzept: Christa Hiusler, Ausst.-Kae, Kiinst-
lerhaus Palais Thurn & "Taxis, Bregenz 1980, n. p.

20 Zwar hatte das Problem der Neaen Skulptur schon die Ausstellung, nichst St. Stephan
anvisiert, doch erst mic der Diskussion in Kunstforum International 1984 war die Problemstel-
lung, so weit gesiicigt, dafd sich Losungen auskristallisicren konnten.

21 So Helmut Draxler, Fin junges Wien?, in: Kunstforum International, Bd. 89, Mai/Juni
1987, (Iusel Austria. Osterrcichische Kunst heate, hg. v. Markus Briiderlin, 8. 71-317) S. 83 88,
hier S, 87.

22 Pricssnitz hatte schon fiir den Beikatalog der Grofausstellung Westkinst, Museam der
Stade Kéln 1981, geschricben und fiir die Ausstellung der Engelhorn Stittung zur Firderung
bildender Kunst, Miinchen 1985,

23 Fine Aufstellung dieser Textarbeiten gibt weilweise der Katalog (mit Bibliographic) Franz.
West, Ausic/, Wiener Secession 1987, In Georg Scholthammer / Franz West, Redundanz, in:
West, Zobernig, hg. v. Matthias Buck / Christian Nagel, Galerie Christoph Diire, Miinchen
1986, heifdt es aufschluBreich S. 6: Lso st dieser Plakatexe zusammen mit dem Triptychon (Re-
dundanz) ¢in Beispicl fiir die Tangentialisicrung sprachloser Formen der Empfindung und des
Diurstes nach Verstehen; womit sich dieses Manko am Weltverstindnis aufschlieBe.* Und Skrei-
ner sagt unverbliime: ,Dic Aufwertung Wiens, vom Wiener Kiinster auch als Vorwand akzep-
dert, lifle folgende Exponate entstchen = wie zum Beispicl Auferungen von Wittgenstein und
Freud, die Franz West als Enewiicfe nimmt.” Wilfried Skreiner, Die verweisende Antwort. Zu
neuen Arbeiten des Franz West, in: Franz West, Legitime Skulptur, Ausst.-Kat. Neue Galeric am
Landesmuseum Joanneum, Graz 1986, . p.

24 Peter Mahr, Passungen. Zur Ausstellung von Franz West in der Secession, in: Falter. Wochen-
zeitschrifi fiir Kultur und Politik, Nr. 45/1987. S, 11. Von den Paflstiicken her sind Wests Ob-
jekte zu Rech bis in die spiteren 80cr Jahre verstanden worden: als Spiclzeug von Patrick Frey,
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Dinge machen, in: Rosemarie Schwarzwiilder (Hg.), Newe Skulptur, Ausst.-Kat. Galerie nichst
St. Stephan 1982, S. 6 £ als Synonyme fiir Skulprur von Wilfried Skreiner, Neue Formen der
Skulprur in Osterreich. Die kiinstlerische Situation der 80er Jahre, in: trigon'85. Synonyme fiir
Sheutlptur, Ausst.-Kat. Neue Galerie am Joannceum / Kiinstlerhaus Graz 1985, S, 63-69; als kul-
tisches Erlebnisobjekt von Annelie Pohlen, Otto Zitko / Franz West, in: Kunstforum Internatio-
nal, Bd. 85, S. 300-302; als Fetische verinnerlichrer Kultur- und Neurosenlehre von Helmure
Draxler, Franz West. Plastiker der Psyche, in: Kunst und Kivche, Jinner 1987, S, 60-62; als
R;mmcodicrungcn von Ferdinand Schmatz, (0. 1)) in: Franz West, Ansicht, Ausst.-Kat. Wiener
Secession 1987, 5. 22-30; und als ideoplastische Kunst durch Prothesen von Peter Gorsen, Dic
plastische Moderne beerbe. Der Bildhauer Franz West in der Secession, Frankfurter Allgemeine
Zeiting, 16, 11.1987,5, 29,

25 Es fehlt hier der Plawz zu untersuchen, inwictern dic objektale Leere im Zuge der Dema-
terialisicrung in der Kunst der 60cr Jahre von Harald Szeemann genial aufgespiirt und mic dem
Medium Ausstellung besctzt wurde. Vieles an Junggesellenmaschinen 1977 bis Fgon Schicle 1988
in Wien, an der Medien-documenta 72 iiber dic aperto 80 bis 2 Einleuchien konnie so auch
Michael Frieds Verdike iiber Theatralicit als Kunst nach dem Zusammenbruch der vraditionel-
len Medien Maleret und Skalprur bestéitigen. Szeemann hat den freien Ausstelfungskurator er-
funden: er versorgt zuweilen die Muscumsmaschine auch dort, wo Muscen erst gebaut werden
sollen. Fir den Unterhaltungswert haben Kunstwerke cine bestimmite externe Funktion — erst
iiber die Medialisierung als Moment der Ausstellung sind sic erfahirbar, ctwa wenn der Ausstel-
lungsmacher ¢in traditionelles Medium in cinem sciner Genres simulicert. So kritisiert Rémy
Zaugg nicht ganz zu Unreche an Szeemanns Vorliufer 2u De sculprirg im Wicner Messepalast
isen Rerse im Kunsthaus Ziirich (Nov. 1985

bis Feb. 1986), daft dic SL‘”)SIiiniglx’Uil der Werke nicht respektiert sei: WDas sofort sichtbare,

1986, Spuren, Skulpturen wnd Monumente ihyer pri

aggressive, gethe Objekt von Franz Wese oL ist der Auftakt zu einer dsthetischen Klaviatur, dic

tatal

es dann mit Laib und Byars rasch in ihren Verstecken fiir den za endecken gibe, der das tradi-
tionelle Schema wahrnimme. Wird der Tradition Gewalt angetan, oder wird die Gegenwarts-
kunst vergewaltige? — Wic auch immer, der Ausscellungsmacher gibusich als cradidioncller, bic-
derer Landschaltsmaler zu erkennen.™ Rémy Zaugg, Reisen zuriick wnd nach vorn. literview von
Seegmar Gassert, in: Parkets 8, 1986, S.122-129, hier S, 124.

26 Gemeint st der konzeptualistische Augensex, der mic Plakaten anderer Kiinsder 19895
von den Wiener Festwochen und der gemeindecigenen Plakatierungsfirma Gewista im dffentli-
chen Raum affichiere wurde. Dice als Plakat tormulicrte Theorie verweist sowoh! aut cinen
miglichen Selbstbezug des Plakats als Werbetriiger wie auch aut die libidotricfende Malered.
Dabei verpflanze der pixelgerasterie Schriftzug die Buchstaben ins Reich der Geomerie, Au-
eensex” ist Tronie auf das Programm jener Kiinstler, die sich mit der Bild-Erstellung fiir dic fla-
che Werbewelt ehenso wie fiir die Interessenten mehr oder weniger kirperhadt aulgetragener
Maleret beschitftigen, ctwa die Maler der zweiten Gruppe wie Brandl, Damisch, Zitko. Die
Affinitit zar Pop Art hat zum liuispicl crkannt Jan Vabor, Die schmcke Frotile vow Krers wnd
Prnket, iz Kuvier, 7.7.1986. Bekanndich wuarde Augensex bereits von Richard Hamilon 1956
in sciner Pop-tkone fust what is it that makes today’ s howies so different. so appealing? ins Werk
gesetzt (dic Malerei?y. Der Verziche auf das zweidimensionale Image des Sex-Objeks verhin-
dere jedoch nicht die Gestaltung der Partiad-Objekie Auge, Lippen und (Ideen-)Stern als Teile
ciner Setbse-Konzeprualisicrung, ctwa als Werbekampagne fir die Ausstellung Galerie Vera
Munro 1984 in: /\’1/1/»{/{))'//)/1 Tuternational Bd. 73174 Juni—/\ug., S, 345, und Bd. 75
Sept /O, S, 209, Siche auch Christoph Schenker, Gerwald Rockenschaub. Susanna Kulli,
St. Gallen, 1oz Fash Are 124, Oct./Nov. 1985, S. 62, Fr weist LAugensex” als ]\'(m/vpliwn Thiel
der Ausstellung im Zusammenhang der quadratischen Gold-Tkone aus. Fiir Briiderlin scheint

os rickblickend besser, daf$ er Augensex nur als werbewirksamen Eyecatcher verstand - cine

Verbindung mic Neuer Geometrie hitve letziere méglicherweise verschlungens sicher Markus
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Briiderlin, Augensex, oder die Sinnlichkeit der Zeichen, in: Federle Armieder Mullican Rocken-
schaub. Geometria Nova, Ausst.-Kat. Kunstverein Miinchen 1986, S. 57-59. Vel auch die Lek-
tire von Rainer Fuchs in vorliegendem Buch.

27 Woltgang Drechsler, Sieben auf cinen Streich, in: Woher sind wir wieso gekommen, .2.0.
Der Text von Robert Flecks Presscaussendung fiir die Ausstellung 1984 niichst St. Stephan
wurde leider nie verdffendlicht Guuch nichtin Ul Mosers Zusammenstellung, die (zudem be-
wrichtliche bibliographische Licken enthiile: Wicener Secession (Hg.), CGerwald Rockenschaib.
Kunst Kontext Kritik, Wien: Wiener Secession 1994), Peer Weiermair, Arte Austriuca
1960-1984, in: ders. (Hg. ). Arte Austriaca 1960—1984, Ausst.-Kar. Galleria Comunale d'arte
moderna Bologna 1984, 8. 9=54; hier S. 54. Fcke Bonk, Gerwald Rockenschaub. Spiel-Regel-
Spiel, in: Wolkenkratzer Art Journal, April/Mai 1985, 8. 50. Ecke Bonk hat seinerseits durch sei-
ne graphischen Arbeiten insbesondere tiir die Wiener Stadtzeitung Falter scit 1980 mafigebli-
chen Einflul aul Rockenschaub ausgeiibe.

28 Ich unterscheide innovatorische von konservatorischer Kritik aus mehreren Griinden.
Erstens sollen gegen innovative Formen der Kritik (Pocsie, Philosophic, Pressetext) dic neaen
Inhalte festgehalten werden, die in ciner mic der Kunstproduktion simulianen intellekeuellen
Bewegung zu ciner publikumsmichtigen Idendifikation des Neuen findet. Zweitens soll gegen
die konservadive, leerlaufende Tageskritik in fangweiligen Reflexen die wichtige Arbeit der kriti-
schen Unterscheidung des JKonservators™ abgegrenze werden, der gegen den bloBen Innovau-
onsanspruch zu argumenticren und ancrkannee Kunst vor sweitklassiger auch hinsichdich des
Archivs zu bewahren in der Lage ist. Dic zwei Typen sind in bedeatender Kunstkritik vercinigt:
der Geschmack., der sich in der konservatorischen Arbeit bildet, ist oft implizite Grandlage tir
dic Fihigkeit, Innovation zu identifizieren und dieser zur sozialen und skonomischen Durch-
setzung zu verhelfen.

29 Dazu gehéren ironische Selbsidarsteltungen mic Bildern, cowa die Installation mit o 1
1983 iiber dem Biirokasten mit Kopicrer, Kopierpapier, Ordner und Rechenmaschine (Arte
Austriaca, S. 56) oder Rockenschaub NEU (Arte Awstriaea, S. 215 bow, Woher sindd wir wieso
ahlpl

30 Markus Briderting AMein Nanie ist Rockeischad, ich bin Maler, in: falter, 1984, Nr. 10,
S. 245 wieder in: Wiener Sccession (e, Gerwald Rockenschaub. Kisise Kontext Rritie, Wien:
Wicner Sceession 1994,

31 Markus Brideding Jugend Geomerry, in: fash Are. N 125, Dece 1985/ Jan. 1980,
S.32 35,

32 Markus Briderling, Postmoderne Seele und Geometrie. Pe

spekiive eines neten Kunsiphiino-
mens, in: Kuseforum Ditermational, B, 85, Nov./Dez, 1986, S, 80-143.

33 Denintimen, familiiren” Gruppenzusammenhang fiir die Entsichung neaer Kanstwel-
ten fiir notwendig hile Arthur Danto, Bevond the Brillo Box, New York: Farrar, Straus &
Giroux 1992, Dic erste Fassung von 1964 — The Artworld — orientiere sich dagegen mche an
der ontologischen ErschlicBung neuer Welten. Vgl Arthar Co Danto, Die Nuustwelt, Gbers. .
hg. v. Peter Mahw, in: Deatsche Zeitschiifi fiir Philosophie, 1994, Nr. S.

34 Vol Markus Braderling Gerroald Rockenschaus, in: D Site. Junge Kunst aus Wien, CH i
BRD, Ausst-Kat, (Red.: Markus Briiderlind Wiener Sceession 1988, S. 15 £, Fiir dic Behauprung,
mittclearopiischer Kunse wird hier der sogenannte amerikanische Nomadismus herunterge-
spiclt, viclleicht gerade weil im Hang zum Ormamentalen und zur Inszenicrung, dic appropria-
ton \‘p(]rl);lr wird. Sic wurde von (dem von Briiderlin nirgumlwo hehandetien) Peter Weibel g

sehen in der Frsetzung der historisch reinen, malerischen Formen durch deninneren psychologi-

schen Gegenstand, schlieBlich durch die Authebung jeglicher Referenz, dic zar Logo-Kulwur ab-
strakter Malered fiihre: Peter Weibel, (her cine bisher wenig beniitzte Friveiteriung des abstrakten
Statsdpunteres, in: Ceometrie Abstrakiion Ornament. 3 Beispiele. Sonja Lixd, Osterreich; Paul Marie,
Sehneerz: Phifip Taaffe, USA, Ausst.-Kat. Galerie néchst St Stephan 1985, 0. p.
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.35 Markus Briderlin, Postmoderne Seele ... | a.a.0., S. 114, 107.

36 Es geht um cinen inszenicreen Lgeschichtlichen Empfindungsraum®™ a.a.0.. S, 118, der
von Merzs .,Sehnsucht nach klassischer Schonheit™ a.a.O., S, 121 angepeile werde. Vel jedoch
Merzs spiitere Bemerkungen zum Erhabenen im Gesprich mit Sara Rogenhofer und Florian
Rétzer. Gerhard Merz, An einer Asthetik der Macht bin ich nicht interessiert, in: Kunstforum -
ternational, Bd. 92, Dez. "87/Jan. "88, S. 176-187.

37 Jean-Francois Lyotard, Das Erbabene und die Avanigarde, in: Kunstforum International,
Bd. 75, Sep. 7Ok 1984, 8. 1211285 ders., La condition postmoderne, 1979, du.: Das postmoder-
ne Wissen. Ein Bericht, tibers. v. Marianne Kubaczek, Wolfgang Pircher, Otto Phersmann und
Jean Pierre Dubost, = Theatrum Machinarum 1(1982), Nr. 3/4 (Bonk wendet in scinem Text,
Anm. 25, als cinziger diese Bestimmung der Postmoderne auf Rockenschaub an); ders., Lssuys
zu einer affirmativen Asthetile (197 3), Berlin: Merve 1982,

38 Postmoderne Secle, 1.4.0., S, 90. Die chenso unausgewiesence wic blofs metaphorisch blei-
bende Bezugnahme auf Lacans (von Husserl geborgte) wechselseitige Bewohnbarkeit — hier
von Seele und Sprache — wire in ihrer Kohiirenz mit Lyotards Fordithrung der Psychoanalyse
erstza zeigen. Im weiteren polemisiert Brivderlin gegen poststrukeuralistische Asthetik, obwohl
er selbst sich poststrukturalistischer Ideen bedient. So will er etwa im Zage der Dematerialisic-
rung in der Kanst die Sinnkonstruktion aus den Bedingungen der Teere zichen.

39 Hash Arthiels die cinfluffrcichste Kunstzeitschrift der 80cr Jahres i Name ist Signum ci-
ner Epoche. Was fiir Bilder, gilt auch fiir Zeilen, néimlich daf8 sic .wie cinzelne Einheiten behan-
delt werden knnen, wenn nur jedes Signal fiir sich genommen stark genug ist.” Michael Hopp,
Der grofie Falke. Auniherung an ein Phinomen, in: Wiener, April 1984, 5. 51-54, hier 8. 5.2.

AV In Flash Arts |, Two ltalians in New York™ (die Chefredakeeure Helena Kontova und Giane
carlo Politi im Dialog) in Nr. 125, Dec. 1985/]an. 1986. 5. 38 40 sagt Kontova auf Scite 39
sachlich in wenigen anerkennenden Zeilen (nebst Skepsis gegeniiber den anderen Wienern sei-
tens Polid) iiber Rockenschaubs Arbeit, daf sic im Unterschied zu den Amerikanern mehr in
den Raum der Ausstellung hincin konzipiert sei. Is handelt sich um cine der vielen Uneerschei-
dungen, von denen schwer auszumachen ist, wic sic ohne das Medium des Markies und seiner
I1]1‘(7['”1.’1[i()”.\l\'ll”iil(’ \'l7|‘gk'l]()n]n](’n \VC['(I('“ S()”[CA

A1 Vel Peter Mahr, Hundertzehn Prozent. Gerwald Rockenschaibs sntrospective™ in der Cale-
rie jdchst St. Stephan, in: Falter, Nv. 16, 21227 4.1989. 5. 13,

A2 Posimoderne Seele, a.0.0., S, 137. Peter Halley nimmt cine ideologickritische Analyse der
sozialen Rolle der Geometric in Angriff. wic sic Foucault in Oberwachen und Strafen (1975; dt.
1976) erkennt. Scine Malerei beschreibt Halley mit Baudrillard so: “The simulacrun is a place
‘where the real is confused with the model’, ttis actotal universe of the norny’, a ‘digital space’, a
Juminous field of the code.’. In my work, space is considered just such a digital field in which
are situated “cells” with simulated stucco texture from which flow irradiated “conduits. This
space is akin to the simulated space of the videogame, of the microchip, and of the office tower

aspace that is not aspecific reality but rather a model of the “cellular space” on which cyber-
neticized soctal exchange ‘is based, which irradiaces the social body with its operational cir-
cuits.”™ Peter Halley, The Crisis in Geometry, in: Arts Magazine vol. 58, June/Summer 1984;
wicder in: Pecer Halley, Collected Essays 19811987, Ziirich: Bruno Bischotberger Gallery
1988, 8. 74-105. Der locus classicus von Jean Baudrillard ist: Der symbolische lauselr und der
Tod (1976), Miinchen: Macthes & Scitz 1982, — Wiihrend die theoretische Bedeutung Fou-
caults, Lyotards und Baudrillards fiir dic internationale Kunst der behandelien Zeitspanne un-
bestritten ist, scheint Derridas Die Wabrheit der Malerei (1978, di. 1993) keine Wirkung ge-
reigt zu haben. Siche meine Besprechung Aus dem Rabmien gefallen. Philosophische Spurensiche-
rung, iz Parnass, 1993, Nr. 3, S, 104 .

43 Postmoderne Seele ..., a.a.0., S, 141.

44 Donald Kuspit, New Geo and Neo Geo, in: Artseribe International, no. 59, Sep./Oct.
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1986, S. 23-25; wicder in: Wiener Sccession (Hg.), Gerwald Rockenschaub ..., 2.2.0. Dort
heifle s zur Unterstiitzung der rekonstrukeiven geometrischen Abstraktion abschlicRend: “Si-
mulated geometrical abstraction gives smart new form to the stale old refrain: there’s nothing
new under the sun. But to demonstrate that the intelligibility of geometry continues to have
the power to disclose and give form 1o obscure spiritual truths that scem unintelligible in them-
selves, but remain central to existence, has happily become a new peoblem for art — indicating
fresh belief in s power of disclosure.” (S. 25) Wir weisen tibrigens Kuspits iiberhebliche Rede
von Neo Geos “local semiotician”™ (S. 24) aufs entschiedenste zuriick. Die Kritik wiire konkret
ru tihren, etwa an Briiderling senviotischem Versuch in: Augensex ..., a.a.0. — Kuspits Artikel
ist rechtzeitig vor Postinoderne Seele crschicnen, wird aber von Briiderlin nicht rezipiert.

A4S Vel Wilfried Skreiner, Die sewe Malerei Hiefit wus, in: Kunst und Kirche, 1988, Nr. 1,
S 43-48. In diesem Moment zeigt das zweite Standbein Film der Lassnig-Meisterklasse seine
Festigkeit: 1989 erlebe Der Einzug des Rokoko ins Diselreich der THizsis seine Promicre (Mat-
tuschka, Karner, Poschauko).

46 Die Rinder Wicns brechen also auf, Dafl s dazu cines Kampfes bedurfre, hat Peter Za-
wrel kunstpolitisch wie -theoretisch vielfach unter Beweis gestelle: Peter Zawrel, Regionalismus
und Internacionalismus. Kunst aus Niedersseerreich - Im Zusammenhang, in: Aus dem Zisiam-
menbang. 40 Arbeiten akiueller Kunst aus dem erweiterien Umifeld Nicederasterreich, Wien:
NO Landesmuscum 1989, S, 15-21. Zu St. Polten siche Georg Schallhammer / Dictmar Stei-
ner Geburt einer Haupestads, Wien: Edition Buch” 1988,

47 Dazu zihlcauch Peter Weiermair, Arte austriaca ..., 1.0.0). (Anm. 27). 5. 50. Alles, was or
schreibt, ist, dafd die Biirokratisicrung nach 1968 nur mehr cinen Protest der Subkuleur gegen
die cultura clevata edaube, cinen Protest, der sich hauptsiichlich in der Musik ausdriickie —
cgal, ob dies im Lebensstil enthalten ist oder direkt in musikalischien Aufiriceen Ausdruck fin-
det.

48 Erinnert set auch an den Kricg zweier Mafia-Familien in Palermo, im Zuge dessen 1981
neben dem Boss Tnzerillo cin gewisser | Faleo™ Bontade und weitere 153 Menschen ermordert
\Nl“'dL’n.

49 Falco in einem Gespriich mit dem Autor am 28, 3. 1995,

S0 Robbinss Portriits waren damals in Wien zum Beispicl im austroamerikanischen hnage

fr Singudar, Galeric Amer 1987, 20 sehen,

51 Sammlung Rudi Molacek, Ausst.-Kat. Neue Galerie Graz 1990,

52 So der Tirel einer Skulpturengruppe von Robert Adrian X,

53 Darauf weist der Faleer Verlag von scinem Handbuch Kunst Wien 1981, hg. v. Biiro Wi-
en, Wien: Falter Wiener Programmzeitschrift 1981 bis zu Aunstseene Wion 9596, Wicen: lalier
Verlagsgesellschatt me b H. 1995, unermiidlich hin.

54 Siche Anm. 19,

55 Dic Kunst reagicrte jeweils aul die breite kommerzielle Linfiihrung digitaler Innovatio-
nen, so etwa auf den farbigen Bildschirm Ende der 70er Jabre, auf das Scannen und Monticeen
von Photos Mitte der 80cr Jahre, auf dic Durchserzung internationaler Netzwerke Ende der
8Ocr Jahre in der sogenannien interaktiven Kunst.

56 Baudrillard, Amerika, Miinchen: Macches & Scitz 1987, S, 55.





