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Auf musiktheoretischer Ebene werden Dissonanz-Konsonanz als von 1:2,1

Gegensatz gesehen und stets aufeinander bezogen — als Spannung und 1 abo etz A4l 598 68065 80276 9,260
Auflosung der Spannung. Auf klanglicher Ebene kommen auch graduelle Corrmale

Unterschiede ins Spiel, die sich messen lassen. Helmholtz (1885) Teiltonreihie

erklarte den Dissonanzgrad mit dem Grad an Rauhigkeit (die Konsonanz von 12 1 ; ; ; : : ; :

mit dem Fehlen von Rauhigkelt) und begrindete damit eine Relhe von

Forschungen. Kameoka und Kurijagawa (1969) quantifizierten den Sestauchte

Dissonanzgrad von Zweiklangen mit 2 Teiltdnen und kamen zum von1iig

Schluss, dass die V-Kurve des Dissonanzgrades proportional zu P W9 27058 361 44386 52549 60612 6,859

Zwickers (1961) kritischer Bandbrelite Ist und letztere dartiber hinaus mit Zusammengefasste Koinzidenzpattern der harmonischen Teiltonreihe (Mitte), der gestauchten Teilton-

reihe im Verhaltnis von 1:1,9 (unten) sowie der gestreckten Teiltonreine im Verhaltnis von 1:2,1 (oben).

der Schallintensitat zunimmt. Voigt (1985) uberprufte Helmholtz*

Dissonanztheorie aufgrund der Rauhigkeit und konnte mit Hérversuchen Anhand der Koinzidenzpattern lasst sich z.B. erkennen, dass ein
verschiedene Dissonanzgrade nachweisen, indem er die sonst konsonanter Oktavabstand bel einer gestreckten Telltonreihe
Instrumentation von Dissonanzen &nderte sowie Klange mit und ohne wie eine Septime wirken wird ebenso wie eine sonst konsonante
Vibrato spielte. Vibrato senkt den Dissonanzgrad. Daneben hat Stumpfs Sexte bel einer gestauchten Telltonreihe den Klangeindruck einer
(1890) Verschmelzung aus mehreren Griinden Forschungsgeschichte Septime hervorrufen wird.

geschrieben: er richtete den Fokus auf die Konsonanz (Konsonanz ist — H 5 EESESEEEEE SRS 1 .

Verschmelzung) und betonte damit einen holistischen Aspekt der
Wahrnehmung. Terhardt (1975) verglich Stimmungen mit
harmonischem, gestauchtem und gestrecktem Telltonaufbau und kam
zum Schluss, dass die drel Stimmungen fur sechs unterschiedliche
musikalische Figurationen nicht gleich optimal waren. Geary (1980)
konnte bestatigen, dass Klangpaare mit inharmonischen Teiltonen bel 15
Versuchspersonen ahnliche Konsonanz- und Dissonanz-
wahrnehmungen bewirkten wie harmonische Klange. Keuler (1997)
sowle Sethares (1999, 2005) untersuchten die musikalischen
Moglichkeiten anhand unterschiedlicher Grade an Inharmonizitaten. Die
Intervallbezogene Konsonanz- und Dissonanzwahrnehmung verschob
sich im Vergleich zu harmonischen Spektren aufgrund der veranderten
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Dissonanz also nicht inharente Eigenschaften von Intervallen, sondern Koinzidenzpattern einer Quinte bei einer harmonischen Teiltonreihe (f, bei 200 und 300 Hz).
abhangig vom Spektrum. Cohen (1984) zeigte, dass mit steigender [ 1 R .

Inharmonizitat (Faktoren zwischen 1,9 — 2,1) die Intervallwahrnehmung
der Versuchspersonen an Ambiguitat zunimmt, diese jedoch durch
tonale Felder in musikalischen Kontexten wieder abnimmt. Im letzten
Jahrzehnt erkannten Fricke (2009) und Ebeling (2010) die Bedeutung
der Autokorrelation zwischen den Periodizitaten neuronaler Impulsketten
far die Tonhohen- und Dissonanz- und Konsonanzwahrnehmung.

Zlele und Fragestellungen

»Welchen Einfluss haben verschieden gestreckte/gestauchte
Inharmonische Teiltonreihen auf die Konsonanz- und
Dissonanzwahrnehmung?

» Welche Bedeutung hat die Koinzidenz von Teiltonen fur den l
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Koinzidenzpattern einer Quinte bei einer gestauchten Teiltonreihe (f, bei 200 und 288 Hz).

Methoden und Vorgehenswelise Ausblick

Mit zwel Versuchsgruppen (30 musikalisch ambitionierte Anfanger und >Die Experimente sollen eine Entkoppelung der Dissonanz-
30 musikalisch sehr Fortgeschrittene) soll anhand von unterschiedlich und Konsonanzwahrnehmung von der Intervallwahrnehmung

gestreckten Telltonreihen in Horexperimenten gemessen werden, welche zeigen.

Intervalle bei welcher Streckung als dissonant oder konsonant eingestuft >Diese ist durch die 5 Variablen Streckfaktor (Grad der
werden und welche Verschiebungen in der Wahrnehmung es im Inharmonizitat), Anzahl der Teilténe im komplexen Klang,
Vergleich zur klassischen Konsonanz-Dissonanz-Unterscheidung gibt. Koinzidenz, Intervall und Oktavlage zu erwarten.

Vergleich von harmonischen und inharmonischen Telltonreihen. » Bestehen Korrelationen zwischen den einzelnen Variablen?
Den Streckungen liegt Sethares’ Formel fj=f,S'°9% zugrunde: In welchem Ausmal3?
Oktavspreizung » Wie sehr werden sich die Ergebnisse zwischen beiden VPN-
20 | o, fij-l"/ Gruppen unterscheiden?
T » Welche allgemeinen Wahrnenmungsmechanismen fur die

Teiltonnummer

Dissonanz- und Konsonanzwahrnehmung sind aus den
Ergebnissen ableitbar?
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