ie Dialoge in Wedekinds

Kindertragodie - sind
knapp gehalten. Die in der
biirgerlichen Gesellschaft des
19. Jahrhunderts praktizierte
Tabuisierung der _Sexualitiit
macht es den Jugendlichen
schwer, cine Sprache dafiir zu
finden, worum sich ,,die ganze
Welt dreht“. Moritz Stiefel ist
nicht in der Lage, mit seinem
Freund Melchior Gabor dar-
iiber zu sprechen. Aufklirung
will er schriftlich erteilt be-
kommen. Doch was sich nicht
einmal unter vier Augen be-
sprechen 1Bt, kann auch al-
lein im Zimmer ,nur mit ge-

TheafsS”
—

zwischen ihnen und den Er-
wachsenen. Wenn  Wendla
(Gabriela Benesch), ,dic gar
keinen Begriff hat, wie das al-
les zugeht*, energisch von der
um . Ausfliichte bemiihten
Mutter (Elfriede- Ramhapp)
Aufklirung einfordert,
kommt sie mit ihrer Kérper-
sprache — den Kopf in den
miitterlichen Schof zu legen
— der Antwort nahe. Das
Vom-ganzen-Herzen-licben-

Gestammel der Mutter aber
bringt sie letztendlich auf den

mutend, wo frith-reife Schiiler -Dic Grundrichtung ist fiir

bildungshungrig die Literatur
ausschlachten miissen,  um
»das Menschlichste* kennen-
zulernen.  Goethes ,,Faust®
prigt ja nicht nur Wedekinds
Dramaturgie, sondern sitzt
den Protagonisten — auch
fern jeder Schulweisheit — im
Nacken. Wendla fiillt nicht zu-
fillig Gretchens Schicksal in
den - SchoB und der ver-
mummte Herr (Rainer Fried-
richsen) ist mehir als ein Deus~
ex-machina, wenn er am
Schiu Melchior, vor dem
kopflosen Moritz warnend,
vom Friedhof ins Leben holt.

Das Kuckucksei

Hannelore Hoger inszeniert Frank Wedekinds ,,Friihlings Erwachen®
am Theater in der Josefstadt

Von Dieter Bandhauer

schlo 1

werden®, .

Bernhard Schir reduziert
den Moritz nicht auf einen ge-
hemmten Sclbstmordkandida-
ten, sondern zeigt einen unter
seinen cigenen - Widersprii-
chen leidenden jungen Mann,
dessen Selbstmord zwar ge-
sclischaftlich vermittelt ~ ist,
dessen Verklemmungen unter
anderen Bedingungen aber
nicht verschwinden wiirden,
vielleich** “er produktiv wer-
den ko, < — wozu Moritz
alle Anlagen hat, Denn wenn
Wedekind scine Figur cine
moglicherweise einhdndige Li-
teratur mit den Worten Ich
durchflog dic flimmernden
Zcilen, wie cine aufge-
schreckte Eule cinen brennen-
den Wald durchflicgt® sclbst
kommentieren LiBt, Ubertrigt
er ihr sozusagen- poetische
Mitverantwortung. . Auf,, der
Biihne bedarfies.dann cines
Darstellers  wie Bernhard
Schir, dessen Moritz dicse Re-
zeptionsleistung  zuzutrauen
ist. - .

So schwicerig dic Kommu-
nikation unter den Jugendli-
chen ist, so untertriglich ist sie

Augen - g

Friiblings Erwachen": Melchior (Joseph Bilous) und Moritz (Bernhard Schir) vor Wendlas Grab

Friedhof, nachdem sic von
Melchior (Josef Bilous) ge-
schwiingert und einer Engel-
macherin iiberantwortet
wurde.

Die Begegnung zwischen
Wendla und Melchior am
Heuboden fillt kurz und wort-
karg aus, und steht damit in ei-
nem bemerkenswerten Kon-
trast zu der unmittelbar voran-
gehenden Szene, in der Hins-
chen Rilow am Abort eine
Avrie anstimmt, um sich — die
‘Kunstgeschichte nach ihrer
erotischen Tauglichkeit durch-
cilend - in Stimmung zu
bringen. Antonio Paradiso
macht cindringlich deutlich,
daB sich auch einsam die Lust
finden, und daB sich das ge-
samte elterliche Kultur- und
Bildungsgut, bis hin zu den
(bis "heute nicht ganz ver-

schwundenen) Knochenmark:

aussaugenden Warnungen vor

der Onanie, erotisch nutzen’

TaBt.

wFrithlings  Erwachen®
wirkt immer an den Stellen ak-
tucll, wo dieser unsaghare
Kommunikationsnotstand
zwischen den Generationen
sichtbar wird; nostalgisch an-

‘thetischen Handschiift zu ver-

Hannlore Hoger, die in
cinem Interview (siche Falter
16) Frithlings Erwachen® als
“Kuckucksei* des Spiclplans der
Josefstadt bezeichnete, nihert
sich mit den - Schauspiclern
dem Stiick behutsam, ent-
schiirft es aber auch nicht. Sie
vertraut ganz. der Kraft der
cinzelnen Szenen, die durch
den auf offener Biithne vollzo-
genen Umbau der — von Mat-
thias Kralj auf das Wesentliche
reduzierten — Kulissen deut-
lich getrennt, ja isoliert wer-
den. Scheinbar ohne inszena-
torischen” Aufwand wird das
Ensemble zu einer erfrischend
natiirlichen Spiclweise ange-
halten, und derart dic Unver-
brauchtheit dieser Kindertra-
godic vorgefithrt,

Der Regisseurin gelingt
es aber nicht, dem Stiick eine
neue. -Lesart abzugewinnen.,
es mit ciner eigénwilligen ds-

sehen. In-Hannelore Hogers
Interpretation muB sich die
Radikalitit von Wedckinds
Friihwerk gewissermafien
selbst beweiscn, sie wird nicht
auf die Probe gestellt und so
mdglicherweise zugespitzt. 0.

alle klar: Wenn die Kiinst-
ler irgend etwas leisten, dann
darin, daB si¢ Probleme ma-
chen, und nicht darin, daB sie
behaupten, die Meister der
Losung der Probleme zu sein®,
gab Bazon Brock als Resiimée
einer TV-Diskussion mit Peter
Weiermair, Isabelle Graw,

Ausstellungskurator  Helmut'

Draxler, Albertina-Direktor
Konrad Oberhuber und Kul-
turhausleiter Otto Breicha an,
die am Donnerstag aufgenom-
men und vermischt mit Live-
Berichten und Clips am letzten
Freitag von ORF und 3sat aus-
gestrahlt wurde. Dann stand
er auf, wihrend ganz unmerk-
lich der Tonmann das Vernis-
sagen-Geplauder cinblendete:
»ich geh jetzt mal einen fra-
gen, was er fiir ein Problem
hat.* Schnitt

Vernissage: Brock spricht
mit Bruno Gironcoli. Eine
groBe -Metallarbeit aus den

/J /,

nichts eine Ahnung haben.
Schnitt. . Live: ,,Oswald, Sie
sind der dlteste der Kiinst-
ler...* ,,Soviel ich weiB, bin
ich momentan achtzehn* und
spiiter, auf ein allzu zeitgema-
Bes Desjgn angesprochen:
»Da ich ja alles kann, kann ich
natiirlich auch mit dem Design
mich spielen.*

Brock fithrt Oberhuber in
Peter Koglers Raum. Zwei
»L.A, Babies", unlingst im
Standard fiir cine Bank wer-
bend, auf gepixeltem quadra-
tischem Grund hiingen auf ei-
ner gleich gepixelten Tapete.
Kogler geht es darum, die
laufenden Bilder* der Me-
dien zu fixieren.  Warum?
Brock erhiilt die Antwort, daf
das Bild ,den Weg ins' Mu-
seumn Offnet®, ist verbliifft
(»Eine aufrichtige Antwort")
und nimmnit Kogler in Schutz

losen Monaden, ,,das beleidigt
mein Ich-Gefithl“, Weibel er-
weitert die Monaden um eine
Utopie des - Chaos. Brock
streckt - schliefilich lakonisch
die Waffen und wendet Wei-
bels  Freud-Zitat  biblisch:
»Also fiirchtet euch nicht,
wenn ihr in eurem eigenen
Hausc nicht mehr wiBt, wo ihr
seid.* HansWeigand kann in
sein Clip-Portrit, eines seiner
Videos cinbinden, das eine
graue, ziegelidhnliche Oberfla-
che zunehmends mit cinem
feuerthnlichen Flackern tiber-
zieht. In dér vorproduzierten
Live-Aufnahme sind * Brock
und Weigand. durch eine
Wand getrennt. Man sieht,
daB, wie bei Gironcoli, Brock
auch zuhoren kann. Zwingt
Weigands Verhalten Brock zu
werkanalytischen Fragen? Es
ist jedenfalls groBartig, wie der
Priscntator Aspekte des sper-
rigen, schriig gesteliten, mit
Metallisé-Farbe 'iiberzogenen

Kunststiicke

Der Generalist Bazon Brock moderierte den ,,Osterreichischen Kunstsalon '89“ aus dem

Kulturhaus Graz

Von Peter Mahr

70cr Jahren, fiir Graz mit Me-
tallpodest versehen. Auf ei-
nem-Tisch 'mit ,weichen* Fii-
Ben symmetrisch zwei Ahren-
gruppen, zwei Bidets, dar-
iiber, einc Madonna mit vul-
vaartig erhobenen, betenden
Armen. Rechts am Podest ein
Schiffchen und ein Besen. Gi-
roncolli. wehrt Interpretatio-
nien ab, auch die von Brock er-
withnte Behauptung  einer
Vorliuferschaft zu den jungen
New Yorker Objektkiinstlern
— ,hier liegt ein MiB8verstind-
nis, ‘vor* . und bestitigt
Brocks These von Kiinstlern
als Experten. ‘

Die Kamera begleitet den
Kunst-Showmaster in  den
niichsten Raum, wo Helmut
Draxlerin Vertretung von Hu-
bert Schmalix wartet. Schma-
lix korinte,.um seinc Aufent-
haltsgenemigung fiir Los An-
geles nicht zu verlieren, nicht
nach Graz kommen, aber auch
die vorgesehenen Bilder konn-
ten nicht, wie Draxler mitteilt.
Zwei so gelb wie Gironcolis
Objektanstrich gehaltene Bil-
der fithren Christus in uncin-
deutiger Pose am Rande des
Kitsches vor. Brock: ,Schma-
lix als Nachfolger von Diirers
Christus?* Draxler: ,Dagegen
wiirde ich mich ganz massiv
verwahren, wenn es nur um
die katholische Kirche geht™,
Vielmehr gehe es um obsessio-
nelle Malerei, um eine fernge-
steuerte Figur. Und Brock,
der die Live-Szenen cinge-
probt hat, ohne auch nur ein
cinziges Mal unglaubwiirdig
zu wirken, fillt auf die Knie:
Flihle mich affiziert, auch
ferngesteuert und muB mich
nun dem vom Bild ausgehen-
den Druck beugen, versuchen,
im Museum vor Bildern wic-
der zu beten, da das an keinem
andern Orte moglich ist.*
Solch eisiger Sarkasmus sollte
cinem noch &fter den Atem
verschlagen. .

Darauf Oswald Oberhu-
berim gleichen Raum. Es folgt
der erste Clip, das erste Kilnst-
lerportriit. Eine drittklassige
Synthesizermusik, der Kiinst-
ler mit Skulpturen. Dic ausge-
stellte ,, Wotanslanze* (Brock)
— aus feinem Holz, auf —
richtet er mit den Worten , die
Waffe der Kunst” langsam in
die Kamera, Schmiede und Ti-
schler seicn ihm ,licber als
jene Alles-Kiinstler, die von

angesichts der Videotapes, die
dies nicht schaffen. Er kon-
frontiert ihn mit dem ,Inter-
esse am Output der Medien,

die Sic durch Werke leugnen®, |

Kogler: ,Jch bin an Bildern
interessiert, ich bin eigentlich
an  Malerei  interessiert®.
Schnitt.

Michael Schusters Clip
folgt. Bei ansprechender Mu-
sik nimmt Schuster scine Ar-
beiten, in  der steirischen
Landschaft in die Hand; er ist
der ecihzige ,Nicht-Wiener*
der zchn Kiinstler, Zum Bei-
spiel hiilt er einen“vergioBer-
ten Farbkeil zur Natur hin; iro-
nisch fiir bessere Kodakfilme.
Schaitt. Den vorproduzierten
Live-Auftritt fithrt Brock im
Monolog durch, da das Ge-
sprich mit Schuster nicht
klappt. Jedoch zu beider und
des Kunstwerks Vorteil. Schu-
ster hat eine Kamera 1:1 foto-
grafiert. Dem - Foto ist die
Linse entnommen, das Objek-
tiv der realen Kamera wird in
das Loch gehingt und ist auf

die gegeniiberliegende Wand.

gerichtet. Hier hiingt das Foto
der gleichen Kamera, welches
so groB ist, da} das durch den
Vorbeigehenden  ausgeldste
automatische  Fotografieren
cin Bild aufnimmt, das diec
wreale* Kamera wieder im
Verhiltnis 1:1 zeigt. Brock:
»Ganz gleich, wie ich meine
Visage in dic Kamera hinein-
halte — fiir das Bild ist allein
das Objektiv und dic Einstel-
lung der Maschine selbst zu-
stiindig. So verschwinden wir
langsam, werden zu bloBen
Selbstausldsern cines Abbil-
dungsprozesses, der uns nicht
mehr zeigt, sondern wegfegt.

Peter Weibel spricht mit
Brock, im Hintergrund, wie
bei  Schuster, Publikumsge-
plauder, sodafl das fehlende
Realpublikum kaum auffillt.
Weibel hat dic Tiirschnalle auf
den Boden und den Neonka-
sten senkrecht an 'dic Wand
geschraubt, Er lichelt gliick-
lich iiber den kompetenten
Gespriichspartner, der ihm
tatsichlich  Paroli  bjetet:
.Konnen wir*, nachdem sich
der Raum, nach Weibel, be-
reits aufgelost hat, ,unseren

Korper verlassen?” Ja, es be-

diirfe keiner Selbstkontrolle,
das Ich sei in historischem
Sinne aufgeldst. Brock beklagt
dic Degradierungn zu fenster-

‘| vermittelnd.

und Faustabdriicken versche-
nen Kastenobjektes erfrigt
und die harten Wandobjekt-
flichen erldutert.

Brigitte Kowanz war bei
der Grazer Vernissage nicht
anwesend, ihr Clip, mit
schiechter Musik, zu wenig
Auch  Brock
konnte im ~ abschlieBenden
Rundgang ' das fragile Fla-
schenprojektionsobjekt kaum
plausibel tiber die zeichneri-
schen Fihigkeiten der Kiinst-
lerin und gegen die Verein-
nahmung durch Museen stel-
len. Das’ -~ stellwandiihnliche
PreBspanobjekt und das mit
feinen Spriingen versehene
Spiegelobjekt von Heimo Zo-
bernig fiihrten Brock auf sei-
nen beiden kommentierenden
Durchgingen zu teilweise ver-
schiedencn Bewertungen. Je-
doch, so wie Rockenschaubs
Wanddefinition durch eine in
der Mitte mit dekorativem
Handtuchaufhiinger ange-
schraubte  Plexiglasscheibe
und so wie dessen von Brock
zur Ausstellungsikone erhobe-
nes Bild einer sich schminken-
den Frau auf Plexi'— ,Das
Bild ist Letraset AA 109 —
pendelte sich seine abschlic-
Bende Leitaussage auf die von '
beiden Kiinstlern fast ganz zu-
riickgenommene Position ein.
Wohl muBten dic beiden Ob-
jektkiinstler gegeniiber ihren
pointiert bis scharfen State-
ments der geschickten Clips in
der abschlieBenden Diskus-
sion mit Brock und dem Her-
ausgeber des NOEMA-Son-
derhefts Alexander Pishringer
an Profil einbiiBen ~ daB ein
verschmitztes Licheln von Zo-
bernig zu Bazon Brock gerade
nach ciner cher schwicheren
Aussage des fast in gleicher
Blickrichtung wie Brock sit-
zenden Rockenschaub einge-
schnitten wurde, ist zumindest
befremdlich —? dafiir faBte
der  wortgewaltige  Kunst-
Dompteur gerade dic Zuriick-
genommenheit im Vercin mit
Gebildetheit als  cine  der
Grenzen bewuBte Tugend zu-
sammen, als ein Tun, das vor
Sclbstbefricdigung des Publi-
kums, vor Tourismus ankur-
belnden Kuratoren und Neues
bloB behauptenden Kiinstlern
abzuschirmen sei. 0

Die Ausstellung ,,Die Optik der
Objekte* ist noch bis 13, Mal im
Grazer Kullurhnu§ zu sehen.

10

7

18/89

£




