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Resumo

A presente dissertacdo tem como objectivo melhorasicesso das pessoas com
deficiéncia visual aos museus com colec¢bes de aiseiais. Pretende-se contribuir
para a diminuicdo da exclusdo social e o aumentoacksso ao conhecimento
desenvolvendo-se diversos conceitos e experiépcécas através de um estudo de
caso, realizado no Museu Gulbenkian e Centro de AMbderna José de Azeredo
Perdigdo com um grupo de pessoas com deficiénsaalyi que se julgam vir a
contribuir para a efectivagdo da inclusédo destdigmimos museus. Em Lisboa néo
existe nenhuma instituicAo museoldgica com coledg&artes visuais adaptada em
permanéncia as pessoas com esta deficiéncia,ceeuwiib-se somente a realizacdo de
algumas actividades pontuais dirigidas a este gaib{Lonsiderando uma visita a um
museu, sdo inimeros o0s obstaculos que impedem plene fruicdo, quer através de
barreiras arquitectonicas que surgem ao longo doup® expositivo, quer atraves de
diversas falhas na comunicacao, quer atraves dasofaihas ao nivel da sensibilizacao
dos funcionérios dos museus. Assumir uma mudangé&ekgdo, empregando meios de
comunicacao e de informacédo apropriados e em pémuay 0 museu cumprira com
sucesso a sua missao ao incluir todas as pesspasgnamacao museologica. Por outro
lado, ira contribuir gradualmente para a formagélama nova sociedade inclusiva mais
consciencializada para a diferenca e para a adapthas meios fisicos e informativos a

favor das pessoas com deficiéncia.



Abstract

The present dissertation has like objective to ouprthe access of the persons with
visual deficiency to the museums with collectiorfsvisual arts. It is intended to
contribute to the reduction of the social exclusaom the increase of the access to the
knowledge developing several concepts and praaixjaériences through a case study,
carried out in the Museum Gulbenkian and Centréviotlern Art José de Azeredo
Perdigdo with a group of persons with visual deficly, who judge to contribute to the
effective inclusion of this public in the museunifere is not exist any museologic
institution in Lisbon with collection of visual aradapted in permanence to the persons
with this deficiency, when is happening is only thealization of some punctual
activities gone to this public.

Considering a visit to a museum, there are countles obstacles that obstruct his full
enjoyment, want through architectural barriers ity appear along the expositive
distance, want through several faults in the comoation, want through other faults at
the level of the sensibility of the people of thesaums.

To assume a change of direction, employing waysoaimunication and information
appropriated and in permanence, the museum wil{y @art with success in his mission
while including all the persons in the museolodanping. On the other side, it will be
going to contribute gradually for the formationahew inclusive society more aware
for the difference and for the adaptation of thggotal and informative ways on behalf
of the persons with deficiency.
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CAPITULO 1

Origem do problema

1.

A dissertacdo apresentada teve como ponto de garitith pergunta simples embora
bastante complexa pois foi ela o fio condutor dgsente trabalha@s artes visuais séao
perceptiveis a pessoas cegas ou com baixa vis@&3ta pergunta uma outra surgiu:
possivel incluir publicos com deficiéncia visual etmuseus com colecc¢des de artes

visuais?

1.1.

Objectivos

Em termos gerais, os propésitos que pretendem@hglc visam compreender 0s
problemas que dificultam o trabalho dos museusugocpncerne ao acesso de publicos
com deficiéncia visual, bem como, analisar diversasodologias que permitam tornar
a coleccdo de arte de um museu acessivel ao puwimodeficiéncia visual e, por

altimo, criar um compromisso entre 0s museus de aras pessoas com deficiéncia

visual.

1. 2.

Metodologia de pesquisa

A partir da pergunta preliminar foram definidos sloampos distintos de andlise e de
exploragédo. Por um lado, as artes visuais que sstimladas no ambito dos museus
com colecc¢des de artes plasticas situados na cakatesboa. Por outro, a cegueira e a
baixa visdo que serdo estudadas numa abordagernienthimente social mais do que
medicinal — esta Ultima também importante parassar eiente das caracteristicas da
deficiéncia, imprescindiveis para se trabalhar qmessoas com deficiéncia visual,

contudo para o tema em questdo ndo é este aspecse retende ver desenvolvido —
pois estamos a tratar de um problema de excluddiiveea um grupo minoritario de

cidadaos.



Para investigar estes dois campos foram tracaéasefstratégias: a primeira, uma
reflex&o tedrica do tema concretizada atravesiteds relativas a deficiéncia visual e
trabalhos desenvolvidos nos museus para publiansdediciéncia visual;, a segunda, o
estudo do terreno, atraves de visitas as instggi@iplicadas na questao — instituicées
que trabalham com e para a pessoa deficiente vesualiseus que desenvolveram
estratégias para comunicar com publicos com defi@évisual. S6 assim se poderia
analisar com maior rigor a realidade vivida pelo®nvenientes implicados no tema.
Esta segunda estratégia teve inicio numa expesiéfeictuada na Fundacdo Dorina
Nowil para Cegos, em Sdo Paulo, Brasil, cuja opitade se desencadeou pela
referida instituicAo que me recebeu sem qualqustriggo e pela Fundacdo Luso
Brasileira que apoiou financeiramente o custo d&gewns transatlanticas. A partir desta
experiéncia, foram estabelecidas algumas diredgassadas nos métodos de trabalho
nela desenvolvidos e que foram considerados praytacabando desta forma, por se
desenhar o esqueleto da presente dissertacdo dearaat resposta a pergunta inicial.
Das visitas as instituicdes que trabalham com a pateficiente visual em S&o Paulo,
em que se teve um contacto mais proximo com ai€efi@a visual através das pessoas
com que me relacionei, algumas com deficiéncia aljsautras, funcionarios cuja
experiéncia profissional foi desenvolvida em tordesta deficiéncia, procurou-se
contactar da mesma forma as instituicdes que trabatom e para o deficiente visual
da cidade de Lisboa para igualmente me relaciomar gpessoas com deficiéncia visual
e com profissionais da area. Dos museus que visiteébdo Paulo, procurou-se reter as
estratégias mais significativas para comunicar este publico, no intuito de realizar
num museu situado em Lisboa um possivel estudagsie c

Ainda relativamente a segunda estratégia, consiege¥oser uma mais-valia para a
investigacdo efectuar inquéritos as instituicOesitadas bem como museus com
coleccdes de arte na cidade de Lisboa. O objegival do inquérito seria avaliar as
relagbes até entdo estabelecidas entre os musasisnetituicdes relacionadas com a
deficiéncia visual; conhecer possiveis actividagles permitiram as pessoas deficientes
visuais aprofundar os seus conhecimentos em toasoadtes visuais; perceber as
atitudes dos dois campos -museus de arte e igSiésiique trabalham com e para a
pessoa deficiente visual — perante esta tematipay €lltimo, sensibiliza-los para este
tema com o simples envio do inquérito.

As duas estratégias permitiram definir ndo sé acquijue podemos chanmestado da

gquestap e com ele percebermos a problematica da mesmmen, tonbém construir uma



terceira estratégia concretizada através da recdiadados pela observacédo e
experimentacao directa.

Para a realizacdo desta terceira estratégia t@@aaecessario construir um modelo de
analise, com vista a testar as hipoteses e aplgcaonceitos apreendidos nas estratégias
anteriores de uma forma pratica. Como foi entastroido esse modelo?

Em primeiro lugar definiu-se um espacgo de experagio: o0 MG e o CAMJAP da
Fundacdo Gulbenkian. Seguiu-se a seleccéo de quiatis em exposicdo no primeiro
museu e de trés obras em exposi¢cdo no segundo rmsea objectivo de definir um
percurso museografico para ser analisado por umogde pessoas com deficiéncia
visual. E por ultimo, a escolha de um grupo deigipdntes: pessoas cegas e com baixa
viséo integradas numa instituicdo que trabalhassambito da deficiéncia visual. Apds
as trés operacodes o ponto culminante desta estragsidia no dia da realizacdo de uma
visita experimental com o grupo de pessoas comcidefiia visual nos museus
seleccionados. Perante a avaliagdo e as atitudesseapadas pelo grupo nesta
actividade, as relacdes estabelecidas com os foyfeas dos museus levariam a
compreender o que falhou e o0 que resultou duraxlie ¢ processo e 0 que seria mais
viavel desenvolver.

Sendo o objectivo Ultimo a alteracdo de uma detexdd realidade social, tomando
como base um museu e a melhoria da qualidade dedas pessoas com deficiéncia
visual, a metodologia de trabalho aplicada julgéessido a que melhor se adequaria ao
objectivo mencionado: o estudo de caso, atravésinda pesquisa participada no
ambiente e no contexto em questdo. A presenca rapace de trabalho concreto
tornou-se na principal fonte de obtencéo de dasBysjo rica em importantes elementos
como as descricdes de situacdes ou acontecimeggosntrevistas, 0s comentarios
efectuados numa actividade, as fotografias e @énero de documentos. Desta forma,
a analise dos elementos obtidos seguiu um prodessiencialmente indutivo, sob a
intencdo de acompanhar a perspectiva do parti@pantom vista a percepcdo dos
problemas manifestados nas actividades, procedmmeninteraccdes. A importancia do
caso centrou-se nao so no resultado final mas tamloéprocesso.

O desenvolvimento da pesquisa dependeu aindaamaeamento que se manteve com
as diversas instituicbes para recolher informacéesteriais ou servicos dirigidos a
pessoa deficiente visual. A sua colaboracéo falduomental.
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CAPITULO 1

O estégio na Fundagédo Dorina Nowill para Cegos

1.1.

Informacéo recolhida:

Comeco por relatar o estagio que realizei na Fuisal®prina Nowill para Cegos visto
ter sido esta experiéncia que acabou por defiagtautura base da presente dissertacao.
A realizacdo do mesmo teve lugar de 7 de JunhdeaJulho de 2006 com o apoio da
Fundacdo Luso-Brasileira na comparticipacdo dagewis transatlanticas. Surgiu por
mero acaso no decurso de algumas trocas de infoemaga — Internet suscitadas por
mim ao descobrir que naquela instituicdo havia doreionaria especializada em
museologia, Viviane Sarraf, cuja area de trabaftoidia sobre as acessibilidades das
pessoas com deficiéncia visual em museus.

O estagio desenvolveu-se em torno de trés objestsendo que o objectivo final seria
a recolha de informacdo necessaria para desenvaldissertacdo em Portugal de
acordo com o panorama museografico nacional e ssvab aplica-la num determinado
museu.

1° Objectivo: Conhecer as acessibilidades nos msusieu S. Paulo, programas e

solucdes criadas para actuar com o publico defei@sual no percurso de uma visita.

! Sobre esta pesquisa foram consultados: Asenskegl MiCecilia SiménThe effectiveness of comunicatve instruments fiod Bl
Visitors, Visitor Studies Conference, Colorado, 1996; CemeoMeméria Dorina Nowi)l Fundagdoe Suas Muitas Histérias —
Catélogq Findagéo Dorina Nowill, Sdo Paulo, s/d; Governdedtado de S&o Paulo — Instituto Biolégi€oBioldgico, vol 62, n.°1,
Janeiro /Junho, S. Paulo, 200Gpverno do Estado de S&o Paulo — Instituto Biolygd Bioldgico, vol 62, n.°2, Julho /Dezembro,
S. Paulo, 2000GROFF, GerdayWhat Museum Guides Need to Knownerican Foundation for the Blind, New York, 1989
Majewski, JanicePart of Your General Public is Disabled handbook for guides in museums, Zoos, and Hestdouses,
Smithson Institution Press, London, 1987; Martigivil — Albert SolerDidactica Multisensorial de las Ciencias, Un nuewétodo
para alumnos ciegos, deficientes visuales, y tamdii¢ problemas de visi6Raidds, Barcelona, 1999; Monteiro, Maria da Graga,
Inclusdo do Portador de Deficiéncia Visual na Esc@lomum,Contato — conversas sobre deficiéncia visual, Ano.41, Sao
Paulo, Agosto 1997; Nowil, Dorina,..E Eu Venci Assim Mesmdptalidade,S80 Paulo, 1996; SA, Elizabet Dias de,
Acessibilidade: As Pessoas Cegas no ltinerario ddafania, Benjamim Constant, Ano 9, n°24, Abril 2003; Sarndiyiane
Panelli, A Inclusdo das Pessoas com Deficiéncias VisuaisMioseus: Uma analise realizada com base em avamgbbre
acessibilidadeDissertacéo apresentada ao Museu de ArqueolodiaodoBia da Universidade de S&o Paulo, S. Paul®4;20ojal,
Amanda, Museu de Arte e Publico EspeciaDissertagdo de Mestrado apresentada a Escola deir@macdo e Artes da
Universidade de S. Paulo, S. Paulo, 1999;



11

2° Objectivo: Conhecer instituicdes que trabalham e para a pessoa deficiente visual
localizadas na cidade paulista.

3° Objectivo: Acompanhar ®rograma de Orientacdo para Museus Acessiveis ao
Deficiente Visualpromovido pela Fundacdo Dorina Nowill para Cegasoerdenado

por Viviane Sarraf.

Os museus visitados referiram-se a areas temadticassas néo se restrigindo as artes
visuais. Estas visitas basearam-se, pois, em pa¥pcacessiveis que cada um
apresentava ao publico com deficiéncia visual. Dgde todas variavam entre si,
conforme a area tematica a que se reportavam, tiodash Uteis uma vez que se
completavam, mesmo sendo esta pesquisa relativenassus com coleccdes de artes

visuaig.

1.1.1
Acessibilidade do Espaco

Instituicdes que criaram solucdes especiffta®m a orientagdo e mobilidade da pessoa

deficiente visual:

A) Guia no pavimento.

O seu objectivo é direccionar a pessoa deficiergeal’a percorrer um determinado
trajecto nomeadamente as mudancas de direccoesicio e 0 fim de escadas e
denunciar a localizagcdo de entradas e saidas das. seeconhecem-se pela
diferenciacdo que estabelecem com o piso ou palz@utambém contrastante, sendo
por isso Uteis tanto as pessoas cegas como asaravisdo. A textura das guias pode

ainda sinalizar as zonas onde o visitante pode&i’pa

- Centro de Memoria da Fundagéo Dorina Nowill (ilaiee exterior do edificio);
- Museu de Arte Moderna (exterior do edificio);

2 Consultar Anexo 3 — Instituicdes visitadas em Baalo.
3 Ver anexo 1, fig.41 a 45.
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- Museu da Biblia (exterior do edificio);

- Fundacao Laramara (interior do edificio).

O reconhecimento dos diferentes espacos pode s@ndzfectuado atraves da distingao
de pavimentos. Por exemplo, o Instituto Padre Cbimu por colocar o pavimento

diferenciado do espaco recreativo em relagéo aoneanwo da entrada.

B) Maqueta do edificio e planta tactil.

Tinham como objectivo dar informacdes ao visitartativas ao enquadramento urbano
e exterior de um edificio. Apresentavam O espac@rior € 0 percurso que
eventualmente o visitante iria efectuar. Em algtasos, como a maqueta da Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, apresentavam determinadosueiosos detalhes que
contribuiam para caracterizar e descrever o edifiiam acessiveis ao tacto.

Pelo interesse demonstrado por parte dos visitaméggicou-se que esta informacéo
tornava mais satisfatoria a sua orientagdo pelgpqdeam construir um esquema mental

do local onde se encontravam

- Pinacoteca do Estado (maqueta geral de locabzdg&dificio / maqueta do edificio);
- Museu de Zoologia (maqueta do edificio / plardaédrcurso expositivo);
- Instituto Padre Chico (planta com enquadramertiano / maqueta do edificio).

1.1.2.
Acessibilidade de Informacgao

A) Tabelas da exposicao em Braille e impressao ampliad

As tabelas em Braille encontravam-se, juntameme a® tabelas destinadas ao publico
normo-visual, ao lado das pecas a que pertenciam $&mpre todas tinham a tabela
Braille pois restringia-se apenas as que eram i@ee€ss®0 tacto ou que apresentavam

algum recurso didactico relacionddo

4 Ver anexo 1, fig. 19, 20, 25, 26, 27, 28, 50.
% Ver anexol, fig.17, 32, 33, 34, 35, 39, 40.
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- Centro de Memoéria da Fundacéo Dorina Nowill;
- Pinacoteca;

- Museu da Biblia;

- Museu Geociéncias;

- Jardim Botéanico (junto das plantas e arvores).

B) Catalogos em Braille e impressdo ampliada.

Os catalogos em Braille e impressdo ampliada pavenn substituir os catalogos que
habitualmente estdo disponiveis nos museus cujte@dn versa sobre a historia da
instituicdo e descrevem algumas pecas mais imgesgata sua colec¢cdo. Na maioria
dos casos, excepto o do Itau Cultural, eram catélapm informacdo adaptada ao
publico com deficiéncia visual. Os caracteres emillBre em impressao aumentada
foram impressos na mesma folha de modo a ser tddstium sé catalogo para este
publico. Desta forma, a leitura dos conteludos tambea acessivel as pessoas normo-

visuais através dos caracteres ampliados.

- Centro de Memoéria da Fundacé&o Dorina Nowill (Bea impressao ampliada);
- Pinacoteca (Braille e impresséo ampliada);
- Museu da Biblia (Braille e impressao ampliada);

- Itad Cultural (Braille).

1.1.3.

Acesso as pecas da coleccao

A) Museus que permitiam o toque directo as pecas eexposicao.
Alguns museus possibilitavam ao visitante com d&fida visual o toque em algumas
pecas da coleccao durante o percurso da exposlehiualmente essas pecas estavam

sinalizadas com a tabela em Brdille

® Ver anexo 1, fig. 15, 16, 17, 32, 33, 34, 36,37.
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- Centro de Memoéria da Fundacéo Dorina Nowill;
- Jardim Botanico;

- Museu de Arqueologia;

- Museu da Biblia;

- Museu Geociéncias;

- Pinacoteca (esculturas).

B) Museus que dispunham de materiais didacticos esgificos para o tacto.

Os materiais didacticos naturalmente serviam paidithr a compreenséo de uma peca
ou de um conceito apresentados visualmente no mé&stes materiais funcionavam
como tradutores tacteis de uma referéncia visu@inacoteca possuia diferentes tipos
de materiais para a mesma obra. Na sua generaliialem as seguintes
caracteristicas: eram materiais resistentes; parma percepcao de diferentes texturas;
apresentavam cores fortes e contrastantes. Pragaravidenciar os pormenores que
caracterizavam uma determinada peca. A escala epmrs correspondia a dimenséo
do objecto real, sendo por vezes superior (comocaso das réplicas dos atomos e
moléculas ou do formigueiro, presentes no MuseuloBico) ou inferior (no caso dos
cenarios referentes aos habitats naturais, preseat®useu Zoolégico e no Museu de
Arqueologial.

- Museu da Biblia;

- Museu Biolégico;

- Museu Zoologia;

- Museu de Arqueologia

- Fundacao Laramara;

- Pinacoteca;

- URDV.

Algumas instituicbes possuiam um suporte especifieoarrumacdo do material
didactico para os visitantes com deficiéncia vifoaMuseu de Arqueologia, o0 Museu
de Zoologia e a Pinacoteca) os chama@wenhos itinerantes. Tinham a vantagem de

reunir no mesmo espaco todos os materiais do melativos a acessibilidade;

" Ver anexo 1, fig. 9, 10, 11, 12, 13, 14, 21, 2,30, 31, 40.
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permitiam acompanhar os visitantes no trajectorda uisita guiada; serviam de mesa

de apoio no momento em que se explorava um detadmimateridl

C) Museus que exploram o sentido olfactivo

A exploracdo do sentido olfactivo era proporcionadavisitante mediante fragrancias
cuja percepcéo era significativa para a compreedséaonteudos das pecas. No caso
da Pinacoteca as fragrancias eram combinadas carsomateriais didacticos no

sentido de completar a sua leiflra

- Jardim Botanico (todas as plantas em geral).
- Museu da Biblia (Perfumes Biblicos);

- Pinacoteca (utilizado na obra de Anita Malfaktippical, Oleo s/ tela, 1917);

D) Museus que exploram o sentido auditivo

No circuito expositivo a informacéo de conteud@sm@oporcionada ao visitante atraves
de aparelhos auditivos. Por outro lado, a Pinaaeaotecorria ao audio com o objectivo
de traduzir através de sons o significado visualmea obra. Também este sistema era

combinado com outros materiais didactios

- Centro de Memoria da Fundacéao Dorina Nowiill;
- Museu da Biblia;
- Pinacoteca;

E) Instituicbes que realizam ateliers de artes plésas em torno da experiéncia
museal

8 Ver anexo 1, fig. 23 e 24.
9 Ver anexo 1, fig. 13, 14, 38.
Ver anexo 1, fig. 18 e 39.
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Nos encontros realizados nas instituicbes queltralmtacom a pessoa deficiente visual
apercebi-me da presenca de professores com formreag@otes plasticas cuja funcao se
direccionava para o ensino préatico das artes pisstm ateliéf. Desta forma, a pessoa
deficiente visual tornava-se familiarizada com \agtides artisticas em torno da
imagem visual. Habitualmente os materiais que zattam apresentavam diferentes
texturas facilitando a exploracao tactil e a carggto plastica.

Estes ateliers proporcionavam também visitas reggila museus de arteDepois da
sua realizacdo as actividades versavam sobre um éensobre uma peca do museu
visitado. Desta forma, os seus conhecimentos noit@nda historia da arte eram
alargados ao mesmo tempo que o relacionamento @ntneuseus e os publicos com
deficiéncia visual eram proporcionados. De acowa tsabel Bertivelli (professora do
atelier de artes aplicadas “Ensino da Arte pardcizeftes Visuais do Instituto Padre
Chico) os objectivos eram varios: o reconhecimatgoformas, expressar e apreciar
arte, desenvolver a percepcao tactil, represerdanas e ideias, desenvolver o
pensamento critico. Também Solange Caetano (povéesdo “Atelié de Artes
Plasticas” da Fundacdo Laramara) revelou que os sbjectivos ndo tinham fins
terapéuticos mas sobretudo fundamentavam-se noiiorde construir algo através da
partilha de experiéncias, do debate de ideias pcapwdos a partir de temas diversos
da actualidadé.

- Instituto Padre Chico;
- Fundacao Laramara;
1.2.

Museus visitados com grupos de pessoas com defici@nvisual

A realizacdo do estagio englobou a participacdovesitas guiadas com grupos de

visitantes com deficiéncia visual em museus. Ea$aamiram extrema importancia pois

" Em Portugal, também o CAO da APEDV realizou encgra com a Camara Municipal de Lisboa um curstotiggrafia para
pessoas com deficiéncia visual que frequentavareladuostituicdo. No entanto, foi de caracter terdgorndo fazendo parte da
programacao permanente das suas actividades.

O Centro de Reabilitagdo de Nossa Sra. dos Angxstief em permanéncia ateliers de arte — terapgtaderma, os contetdos
desenvolvidos ndo seréo os mesmos.

2.0 primeiro contacto que estabeleci com a profasderartes plasticas da Fundac&o Laramara, Sclamgano, foi um encontro
inesperado numa visita que efectuei ao Museu |%egalle apercebi-me da sua presenga juntamente com yoo deualunos com
deficiéncia visual.

8Ver anexo 1, fig. 46, 47, 48, 49.
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permitiram alargar e aprofundar os meus conheciwsemrativos aos diferentes niveis
da mesma bem como o desempenho social e cultuyaeds que a possuem. Com
efeito, foram aqui detectadas as principais atged®otivos de interesse na experiéncia
museal: problemas relativos a locomocao — senderprel efectuar percursos curtos e
rectos sem grandes variagcdes ou mudancas de direxg&isitas mais longas deviam
proporcionar zonas de descanso uma vez que em salgasos 0s Vvisitantes
apresentavam algumas dificuldades de equilibriorégso o desgaste fisico era maior;
o tempo de espera para tactear o material entkésibantes deveria ser minimo para
nao gerar saturacdo; o educador deveria facilitaliatbgo entre todos, a troca de

experiéncia e opinifes, e a descoberta autéioma

Centro de Memoria (grupo de adolescentes e adultos)
Jardim Botéanico (grupo de adultos);

Museu de Zoologia (grupo de adolescentes e adultos)
Pinacoteca (grupo de adultos).

1.4.

Resultados da experiéncia para o desenvolvimento déssertacao

A partir desta experiéncia tragcou-se o objectivot@dasportar para os museus de
Portugal, o modelo verificado no Brasil sob umaeb@®rica no sentido de reconhecer
este projecto como valido para que nas¢cam ini@atido mesmo género. Numa

primeira fase, o0 objectivo passava por consciemaialndo s6 as pessoas com
deficiéncia visual como as entidades — museus tguigdes que trabalham com a

deficiéncia visual. Em segundo lugar, procurarasgl@monstrar que este projecto so
seria realizavel numa experiéncia prateajue a sua importancia se assumiria no
ambito continuo. Outro objectivo seria proporciopainteresse por parte de pessoas
com deficiéncia visual para a arte, pois muitaeserio se demonstram motivados por
nunca terem tido acesso a essa realidade.

A partir dos conteudos desse modelo elaborei usta tlas ac¢cdes que considerei
basicas para tornar um museu inclusivo e propuscmealizar na pratica aquelas que
estavam ao meu alcance de modo a conceber um nudgioo adaptado a realidade

nacional:

¥ Ver anexo 1, fig. 10, 11, 13, 14, 15, 16, 19,29,26, 27, 29, 36, 37.
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Accéao 1. Contacto com instituices que trabalham aoa deficiéncia visual.

Accéo 2. Contacto com museus de arte.

Accéo 3. Acessibilidade de Espaco

3.1 Colocacdo de guias nq

pavimento.

3.2 Elaboracdo de uma maquets

tactil do edificio.

3.3 Elaboracdo de plantas tacteis
do edificio.

4.1 Apresentacao das tabelas d
exposicdo em Braille e impressad

ampliada.

Accéao 4. Acessibilidade de

Informacéao

4.2 Disponibilizar catalogos em

Braille e impressdo ampliada.

4.3 Disponibilizar catalogos em

audio.

5.1 Permitir o toque directo as
pecas da exposicao

5.2 Disponibilizar materiais
didacticos para o tacto

Accdo 5. Acesso as pecas G

a

coleccao

5.3  Disponibilizar  materiais

didacticos para o olfacto.

54 Disponibilizar materiais

didacticos para a audicao.

5.5 Preparar ateliers de artes

plasticas.

Accéao 6. Realizacao de visitas com grupos de pesscam deficiéncia visual.
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CAPITULO 2

As experiéncias no Museu Gulbenkian e Centro de AetModerna

Publico-alvo:
Adultos com deficiéncia visudliversa.

Objectivos

Estratégias

- Escolher varias obras de arte focando
figura humana de diferentes periodos

artisticos

a Foram criadas varias reproducdes das
obras de arte escolhidas, em diferentes

materiais, relevos e suportes.

- Explorar os diversos sentidos
(audicéo, olfacto, tacto)

- Fazer uma visita guiada ao local onde
estdo as obras de arte, descrevendo-as
oralmente, e a seguir permitir a
exploracéo tactil e olfactiva dos visitantg
com deficiéncia visual e aguardar a sua
leitura, questionando-os e interagindo ¢
eles.

- Avaliagdo Comportamental

- Observacéo directa

124

L

Objectivos

Estratégias

- Perceber a relacdo que os adultos
deficiéncia visual estabelecem entre

materiais pedagogicos e a obra de arte.

cenDiadlogo interactivo com o grupo ¢
osodo a compreender as expectativas
este tem na exploragdo de uma obrg
arte.

- Distinguir a obra do autor do prot6tipo
pedagogico, através de um dialogo

interactivo.

- Estabelecer relagbes e compreens
através da descricdo oral das obras
Ihes

autor e do protétipo que

apresentado.

le

que
de

s0es

do

é
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- Compreender através do proprio corpo-Besenvolvimento de véarias generalidades
obra de arte. utilizando materiais pedagdgicos
diferenciados (que permitem a utilizagéao
do corpo para perceber a composi¢cag da
obra de arte)
- Avaliar o comportamento do grupe Observacao directa.
durante a accéao. - Elaboracdo de uma pequena ficha onde
se registara o comportamento do grupo}
Objectivos Estratégia
- Desenvolver uma parceria com |0sReunido com as monitoras dos servigos
museus de modo a haver um traballeducativos dos museus (Rosario Azevedo
conjunto até a realizacdo da visita guiadalo MG e Susana Gomes da Silva |do
CAMJAP), de modo a distribuir papéis ha
animacao que se propde.
- Elaboracdo de um inquérito @as
monitoras.
- Sensibilizar os funcionéarios e o publice Realizar visitas guiadas aos museus ¢om
do museu para a importancia da coleccgaupos de pessoas com deficiéncia visyal.
ser acessivel a todos os publicos.
Avaliagao
Resultados e Conclusdes
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Obras seleccionadas no MG

1. Baixo-relevo: estudo para o retrato de um fareérca de 305-200 a.C.
Calcario fino, 24x18 cm, n.° inventario 167.

2. Dierick Bouts €. 1410-1475) "Anunciacao” cerca de 1465-14F@tura a témpera e
6leo (?) sobre madeira transposta para tela, 2Z,8x3n, n.° inventario. 628.

3. Edouard Manet (1832-1883),"As bolas de sab®671 6leo sobre tela, 100,5x81,4
cm, n.c inventario 2361.
4. René Lalique (1860 — 1945), pesa — papeis “Megdesca de1902, bronze e marfim,
cerca de 20cm, n.° inventario 1176.

Obras seleccionadas no CAMJAP

1. Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918),“Retrato de @it bleo sobre tela,
61x49,5cm, n.° inventario 92P207.

2. Mario Eloy (1900-1951),"A fuga” cerca de 1938/&&0 sobre tela, 100x80cm, n.°
inventario 04P1268.

3.Helena Almeida (n.1934), “Pintura Habitada” 197@pgrafia preto e branco com

pintura acrilica sobre papel, medidas totais — 68x3n, cada fotografia — 34x50 cm.

1. Baixo-relevo egipcipautor desconhecido

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: 250g de pasta marca “Das”

Recursos humanos: uma pessoa com formacéo nasareates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situacao).

Tempo total dispendido: cerca de 8 horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de 5,00€

15 Consultar anexo 1, fig. 53 a 56.

16 Consultar anexo 1, fig. 57 a 59.

' Esta pasta pode ser trabalhada como a plastiomaacparticularidade de se solidificar quando secar livre passadas 24H. E
imprescindivel que seja trabalhada num sé dia enquesta himida. Tem a vantagem de ser faciimetaea a outros materiais. O
custo de uma embalagem de 500G é cerca de 5€ (paseado nas Lojas Papelaria Fernandes, SA). Eaesmntisponivel em
duas cores: branco e ocre.
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Experiéncia tactil proporcionada: conhecimento dposte, da forma da figura e

elementos iconograficos.

A realizacdo deste objecto manipulavel baseou-seesmma técnica utilizada para os
baixos-relevos. A partir de uma superficie proceswao desbastamento da mesma
para gerar uma superficie mais elevada que trassmidbs contornos das figuras que se
pretendiam representar. Procurou-se que fosseadldli uma cor semelhante a peca
original. O busto e o rosto do farad ficaram iguaite em alto-relevo. Os elementos
iconograficos (a serpente, os deuses Horus e R&nquoriginal estavam em baixo-

relevo foram passados para alto-relevo de modonaifremelhor apreensao tactil.

2. A Anunciacaode Dierick Bouts

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: 150g de pasta marca “Das”; cdéxaartdo; “feltro”; tinta acrilica;
iman; metal; cola; penas; arame; missangas.

Recursos humanos: uma pessoa com formacgao nasreates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situagao).

Tempo total dispendido: cerca de 22 horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de £5,00

Experiéncia tactil proporcionada: conhecimento diamosicdo e organizacdo espacial
da obra.

O objecto manipulavel acima tratado foi elaboragmdir de uma caixa de cartdo que
foi recorta de modo a proporcionar 0 mesmo cerr@poesentado na pintura: recortou-
se 0 “tecto”, a porta e a janela em forma de dlazbase foram aplicados dois metais.
Depois desta etapa a caixa foi forrada com “feltte’cor castanho-escuro deixando-se
destapados os dois apliques em metal.

Em seguida foram criadas tridimensionalmente asfigéras com a pasta “Das” de cor

branca, a Virgem, o anjo Gabriel e a pomba do Eggbanto, assumindo as mesmas
posturas representadas na obra de Bouts. A Virgepintada com tinta acrilica azul na

zona do vestido e os cabelos de castanho, comdacanfggura na pintura. Ao anjo

Gabriel foram coladas duas penas e o bastdo compesd arame e as missangas
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semelhante ao apresentado na pintura. Nas basdsataforam colados dois imanes. A
pomba foi aplicada com cola junto a janela. Na leseaixa foram ainda aplicados
pequenos triangulos amarelos em “feltro” para samws azulejos da pintura em
analise. A cor amarela poderia causar algum cdatra®matico com o fundo do
cenario castanho-esctfo

Com este objecto tridimensional pretendeu-se sinaujarofundidade proposta na obra
de Bouts de formato dimensional. O facto das digasds estarem presas na base do
cenario por imanes permitiu uma maior flexibilidadl® manipulagcdo uma vez que
podiam ser destacadas do cenario e analisadasduaimente. Também o cenério
poderia ser interpretado isoladamente.

Foram ainda suprimidos alguns elementos da obrazimib-se os mesmos a
essencialidade do tema pois uma composicdo maispleran iria naturalmente
confundir a sua percepc¢ao. Desta forma, eliminoa{s@isagem do exterior da janela, o
pavao localizado na zona exterior da porta, o n@hil do interior do quarto e as
Sagradas Escrituras que a Virgem lia no momento fqusurpreendida pelo anjo
Gabriel. No entanto, esta supressédo nao significauliacdo dos mesmos ao visitante
com deficiéncia visual. Espera-se que o0 momentoadalise do protétipo seja
acompanhado por uma descricdo oral da obra de Ba&#fs descricdo oral é
fundamental para a percepgdo tactii do mesmo. Samaeandlise da obra ficaria

incompleta.

3. As Bolas de Sabade Edouard Manet

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: Pano preto; Madeira; “FeltroégBena cana de plastico; 300g
pasta “Das”; Bata branca e gola de uma camisa adrématerial reciclado); Prato
branco; Tinta acrilica preta e azul.

Recursos humanos: uma pessoa com formacéo nasareates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situacao) e coséureira.

Tempo total despendido: cerca de 22 horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de £0,00

8 Ver anexo 1, fig. 64 a 69.
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Experiéncia tactil proporcionada: conhecimento damosicdo e organizacao espacial

da obra. Expresséo facial e atitude interior daréigla obra.

Para tratar “As Bolas de Sabao” foi criado um “reoudidactico” cujo propésito fosse
recriar a mesma situacdo passada na obra de Manetpersonagem fosse o proprio
visitante com deficiéncia visual. A influéncia paraua concepgédo teve origem numa
outra “peca” produzida pelo Programa Educativo ieablEspeciais da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo relativa Mesticode Céandido Portinari (1903-1962), 6leo sobre
tela de 193%.

Desta forma, construiu-se uma mascara semelhantesto do rapaz presente na
pintura, moldada pela pasta “Das”, a partir de uameqguim. Iniciou-se pelo rosto, com
a pasta de cor branca e, terminou-se com o cabaiopasta de cor ocre. Escolheu-se
um fundo preto de pano em algoddo com as mesmaslaseda tela da pintura de
Manet (100X81cm). Na zona onde se iria situar a&cale os bragos recortou-se um
circulo. Nas extremidades do cumprimento coseraduas tiras de madeira de modo a
tornarem a “peca’ mais pesada e também para &cditseu manejo. Coseu-se uma
bata branca (que foi mascarrada com pinceladastdepteta de modo a ficar com uma
tonalidade disforme semelhante a do rapaz da afigmna) e uma gola branca que
estaria por baixo dessa bata. Colaram-se pedacodados de feltro para simular o
muro. A cana em plastico castanha e o prato brgmotado com elementos azuis,
davam como terminada a recriacdo da obra de Maesanifindo ao visitante
desempenhar a mesma actividade passada na fintura

Esta peca pressupde uma posi¢cao activa por parteieta a explora. Dadas as suas
caracteristicas ndo termina na percepcao tactilianao-se a propria movimentacao do

visitante.

4. Medusade René Lalique

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: 800g pasta “Das” e tinta acrificeta.

¥Ver anexo 1, fig.9, 10, 11.
2Ver anexo 1, fig. 70 a 73.
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Recursos humanos: uma pessoa com formacéo naaareates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situagao).

Tempo total despendido: 10horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de 8,00€

Experiéncia tactil proporcionada: formas; expredgaéml; dimensao.

O recurso tactil criado para tratar a obra de u&itpaseou-se fundamentalmente na
peca original. As serpentes foram pintadas cora ttilica preta ndo s6 para simular o
original mas também para criar contrastes cronstmara a exploracdo visual das
pessoas com baixa vi€4oPoderia ainda se ter optado por utilizar um outaterial
diferenciado da cabeca de Medusa, para que foszehecida uma diferenciagéo tactil.

5. Retrato de Homenile Amadeo Souza-Cardoso

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: tela (38X20 cm); tinta acrilicggteriais com texturas diferenciadas
(feltro, tule, cartolinas diversas, etc.).

Recursos humanos: uma pessoa com formacgado nasreates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situacao).

Tempo total despendido: 8horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de £2,00

Experiéncia tactil proporcionada: reconhecimentofatenas geométricas, diferentes

texturas e composicéo da obra.

A concepcao do recurso tactil relativo a obra dead@eo Souza-Cardoso teve como
base uma imagem da pintura impressa em tamanhBs&4.imagem foi decalcada com
papel vegetal. Os elementos geométricos e os cmadoram reforcados e delimitados.
A partir da imagem do papel vegetal desenhou-seesma imagem numa tela em
branco. Da diferenciacdo cromatica presente noinatigprocurou-se estabelecer
diferentes texturas que equivalessem as variamtgsaticas e geométricas da obra.
Deste modo, foram recortados varios géneros delioad, tecidos e outras texturas a

partir do desenho do papel vegetal. Em seguida padaco recortado foi colado no

ZVer anexo 1, fig. 74 a 78.
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desenho da tela na zona correspondente. Quangdara ficou completa procedeu-se a
pintura do fundo com tinta acrilica. E ainda delighlar que se manteve o mesmo
suporte utilizado pelo artista: a téla

6. A Fugade Mario Eloy

Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: tela (30X28cm); tinta acrilicarca de 300g pasta “Das”; rosas e
folhas de plastico; esséncia de cheiro de rosés, co

Recursos humanos: uma pessoa com formacgado nasreates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situacao).

Tempo despendido: 22 horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de £0,00

Experiéncia tactil proporcionada: reconheciments fdemas, contornos, composicao,

espessuras de tinta.

A elaboracdo deste objecto iniciou-se com a cogdtrurecorrendo a pasta “Das”, das
duas figuras presentes na obra. Ao invés de obemeca um relevo plano foram
onduladas de modo a simularem a gradacdo das atvaees da ondulacdo do préprio
relevo. Assim, a diferenciagdo cromatica amplameekplorada pelos artistas
expressionistas foi neste modelo denunciada plEeae

Depois de seca, a peca foi colada numa tela entdmrpintada em acordo com as
diversas tonalidades patentes no original. Estpaetai a que demorou mais tempo
precisamente pela tentativa de encontrar as t@u&l mais semelhantes possiveis a
obra de Mario Eloy. Em seguida, colaram-se as $fothas rosas de plastico, banhadas
numa esséncia com cheiro de rosas.

Tal como aconteceu no modelo criado para a obfntBdeo Souza-Cardoso, manteve-

se 0 mesmo suporte utilizado pelo arfista

7. Pintura Habitadade Helena Almeida

22 Ver anexo 1, fig. 79 a 85.
2 Ver anexo 1, fig. 86 a 88.
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Definicdo: material didactico para exploracao tacti

Material empregue: moldura sem vidro (50X30 cmpgb&apa- line, tinta acrilica azul,
fio de nylon, boido de plastico, pincel.

Recursos humanos: uma pessoa com formacéo naaareates plasticas ou autodidacta
(este ultimo utilizado na presente situagao).

Tempo despendido: 8 horas.

Gastos financeiros com os materiais: cerca de £5,00

Experiéncia tactil proporcionada: reconheciments fit@mas, contornos, composicao,

espessuras de tinta, movimento da pincelada ddaarti

A realizacdo deste modelo parte essencialmenteedanmideia expressa pela artista:
habitar a obra com o préprio corpo e participasta narrativa. Deste modo, 0 modelo
em analise pressupfe a participacdo activa dosctesipees para conduzir a
composicado. Das catorze fotografias da Helena Alaneseleccionaram-se trés que
representassem a ideia geral da obra. Escolhemaamoldura sem vidro ndo so para
fazer o enquadramento da composicdo mas também diaecionar o toque do
espectador para o interior da obra, nomeadamergess@a que iria participar na obra e
na composicao da mancha de tinta.

A partir das trés fotografias seleccionadas efeatnsse trés impressdes aumentadas.
Recortaram-se as trés manchas de tinta para os@aiosnos serem copiados no kapa-
line. As manchas desenhadas no kapa-line foramé&anrecortadas e pintadas com
tinta acrilica azul. Nas pontas colocaram-se fi@siglon que se prenderam a moldura
para que as manchas ficassem suspensas e sugeniss&smo enquadramento das

fotografias originais. O boido e o pincel iriam qoetar a histérid.

1.1.2. Diagramas Tacteis

Os diagramas tacteis essencialmente representargensmaem relevo de modo

simplificadd®. Podem ser usados para representar mapas, arguitec plantas de

edificios, e imagens visuais -figuras bidimensienai tridimensionais ou outras

24 Ver anexo 1, fig. 89 a 93.
% Sobre esta pesquisa consultar: Wilde, Gabrielpfby Hinton e Ron Hinton, El disefio de diagrardasmicrocapsulas para
estudiantes deficientes visuales en cursos de amazfa distancia, Entre dos Mundos, n.5, pag.39ui8o 1997.
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composicoes de obras de arte, como por exemplarpgtPodem ser construidos por
vério tipos de relevos (riscas horizontais ou gais, pontilhado fino ou largo, zonas de
relevos cheios, etc.) de modo a permitirem a didondos varios elementos que
compdem uma imageth Em termos comparativos, podemos assumir quelissiacao
entre relevos assume funcdes idénticas na utilizeedvarias cores para diferenciar os
elementos visuais de uma imagem. Essa seleccaelel®s devera ter em conta as
caracteristicas da obra e a propria capacidadesldgor perante o fim que se deseja
obter.

A concepcao de diagramas tacteis ndo acarreta snaoitstos para 0S museus mas
implica a utilizacdo de duas ferramentas: uma nmaqe um género de papel
habitualmente denominado pewell papet’. Este tipo de papel é composto por micro-
capsulas de alcool que incham em contacto comar. ddlima impressao a tinta sé o
preto consegue atrair o calor acabando por relmdas as zonas com esta cor. A
passagem do papel pela maquinawell papergarante o seu aguecimento fazendo as
micro-cdpsulas inchar nas zonas pretas.

Estas duas ferramentas dever&o estar presentememds musetf e sobretudo nos
museus de artes visuais, pois representam um reegordunicac&o para operar com as
pessoas com deficiéncia visual. Outra vantagenduzrge na independéncia que o
museu adquiriria face as empresas de comerciatizdgdnateriais técnicos especificos
para a deficiéncia visual, o que significaria umanaontrolo de custos. Para além do
mais, seria 0 proprio museologo a tratar as imagaearetendia relevar do modo mais
justo e ndo por um outro técnico externo ao nfis@&or outro lado, o recurso a esta
maquina é bastante frequente em outro meios gbeltieen para a pessoa deficiente
visual, como a ACAPO, Centro de Recursos da EdocaE&pecial e de
Desenvolvimento Curricular do Ministério da Eduaac@® Centro Helen Keller,
APEDV, podendo inclusive serem estabelecidas pascentre museus e instituicbes
que trabalham com o deficiente visual para faciigimpressdes neste tipo de papel.

E certo que este papel ndo representa um precocaibdnas se considerarmos que
tem uma utilizacdo muito restrita — nao é utilizgo todos os publicos do museu - e

também pratica, pois pode ser utilizado em divedemsinios dentro do museu: como a

% \er anexo 1, fig. 107.

" Denominag&o inglesa. Tradug&o portuguesa: pagattar (tradugéo livre).

8 Especialmente a Rede Portuguesa dos Museus atitoitim dos Museus e da Conservacéo deveriam tardastas maquinas a
disposicéo dos museus que lhes séo afectos.

2 O Museu da Quinta do Conventinho em Loures fohizaimuseu da regido de Lisboa entrevistado qusupasna maquina de
Swell Papeipara traduzir em relevo as imagens presentesxpasigdes.

% Uma resma custa cerca de 150,00€.
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ja referida impressao de imagens, plantas argaieets, tabelas em Braille, catalogos
e, até reproducdes de esculturas cuja dimensdoalrighio permita o acesso tactil total,
E sem ddvida um investimento a ter em conta paranuseu que pretenda iniciar o
processo de acessibilidades aos conteudos da &olekgmpressao no papel pode ser
rapida, mediante uma fotocopiadora ou impressorpieopodera levar mais tempo € a
preparacao das imagens a relevar, pois, pararatingima melhor leitura tactil deverédo
ser simplificadas quando baseadas em imagens s parevezes bastante complexas e
até com contornos pouco definidos. Depois de o mtexeas imagens referentes a sua
coleccao, trabalhadas e prontas a serem impressswedl paperseria com certeza Util
disponibiliza-las, por exemplo no seu site da haéerpara poderem ser descarregadas
em qualquer parte do mundo e depois impressas lexo neeste tipo de papel por uma
outra instituicad". Desta forma, dava-se a conhecer a coleccdo deumis pessoas
com deficiéncia visual que nao tivessem a posddike de se deslocar até la. Por outro
lado, poderia ainda ser traduzido numa ferrameataabalho para os educadores que
pretendessem preparar uma visita a0 museu ou etéppEfessores que leccionassem
numa turma inclusiva do ensino escolar cujo temapdendizagem se relacionasse com
0 mesmo contexto historico — artistico ou outrasias do ambito da disciplina.

No entanto, a leitura dos diagramas tacteis sosemido quando acompanhados de
uma narrativa que descreva e guie o leitor perastamagens e as linhas em relevo.
Essa descricdo devera orientar o leitor em todatetahes presentes no diagrama por
uma ordem de progressao iniciada pelas laterarsefpamplo, quando nos referimos a
uma composi¢cao com varios planos ou figufagnunciacdpde Dierick Bouts ) ou de
cima para baixo (por exemplo, quando nos referienog s6 planoRetrato de Homem
de Amadeo Souza-Cardoso). Partindo sempre do garalo pormenor, do segundo
plano para o primeiro. No final da leitura taativera sempre ser incentivada a analise
total do diagrama. Em caso de se utilizar varitsvos para compor o diagrama todos
deverdo ser explicados (conforme o esquema relatidescricdo do relevo tactil,
adiante mencionado). Nos diagramas de plantastectfinicas a primeira informacgao
deve explicar o significado dos sinais utilizadues;a depois direccionar o leitor para a
entrada do edificio seguindo-se o circuito a peecor

Concluida a andlise do diagrama outras informagiiesambito geral deverdo ser
acrescentadas de forma a enriquecer o conhecirdertada obra: o autor, titulo, data,

31 Como por exemplo o site da Tate Modern em Londres.
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técnica, dimensbes, tema, contexto historico —stai ou outras informacdes
relevantes.

E ainda de sublinhar que a concepcéo dos diagr&ioiess ndo implica a intervencio
pratica de uma pessoa com formacao em artes pligiais o trabalho que se exige é
muito basico, estando ao alcance de qualquer wip gue na sua generalidade se

resume ao decalque de uma imagem impressa sobriolinaae papel vegetal.

Exemplos:
Para a presente investigacdo forma realizadodsejeamas tacteis referentes as obras
seleccionadas do MG e do CAMJAP.

1. Baixo Relevo-egipcio
Definicdo: Diagrama tactil

Recursos: Folha de papel vegetal; folha de papelchr caneta marcador preta; folha

deswell paper maquina dewell paper
Para realizar o diagrama:

1. Depois de impressa uma imagem do baixo-relevo Egigablinharam-se os
contornos da figura com a caneta preta numa fahaagel vegetal.

2. Essa folha de papel foi digitalizada e em seguidapas todas as marcas e
manchas encontradas na digitalizacdo que podemdenar na passagem da
maquina enswell paper

3. Depois, a imagem foi impressa na folhasdesll papere passada pela maquina.
As linhas sublinhadas assumiram o relevo. Dadaredade de elementos
iconograficos presentes, optou-se por elaborar iagrama tactil de sublinhado

simples para que o leitor os percepcionasse attivésntornos linear&s

32 \er anexo 1, fig. 94 a 96.
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Informacdes essenciais ao diagrama:

1. Contexto historico — artistico

O baixo-relevo egipcio foi executado no periodaiati da dinastia Ptolemaica |e
representa o retrato de um farad. Esta época,itddatpor farads de origem grecp-
macedonica, caracteriza-se por representar asafigem tracos arredondados dob
rostos sorridentes.

No antigo Egipto, o farad era considerado um seéadin eleito pelos deuses p3

=

a

governar a terra.

2. Descricéo visual da obra

Respeitando o principio estabelecido pelos antagassdo Império Antigo, a cabe¢a
do farad é colocada de perfil virada para o ladeitdi do observador, com os olhog e
ombros representados de frente para 0 mesmo.
No topo da cabeca traz uma coroa decorada conadmigis emblematicos: o falcao|e
a serpente. O falcdo encontra-se na parte detrésrda, na zona da nuca, e represéenta
o deus Horus. De asas abertas, abraca a cabegmadopara demonstrar que egta
protegido pelos deuses e até para o identificarocom deus. Por cima da cabeca [do
falcdo encontra-se representado o disco solamergie ao deus Ré, venerado no alto
Egipto. A serpente encontra-se na parte da fremteotba, por cima da testa do farao.
Simbolo do Baixo Egipto significa também protecdaona do farad. A representacao

desses dois simbolos na coroa significa que o fgoaérna o Alto e o Baixo Egipt

|}

com a proteccdo dos deuses. A superficie da coro@lénente decorada com circulps
concéntricos.
O farad traz ao pesco¢o um colar ornamentado daswanltas. A modelacéo do rostp,
dos labios, do nariz, dos olhos e das orelhas sugara pele macia que contrasta cpm
areas de textura presentes na coroa e no colagurafparece simular um sorriso e uma

expressao serena.
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3. Descri¢éo do relevo tactil

Na imagem em relevo do Baixo-relevo Egipcio, oolegncontrara ao longo dlo
rebordo da pagina uma linha em relevo que marcaoato da obra. Dentro desta
linha, esta representado o farad egipcio atravéishigs em relevo. O leitor podera

reconhecer através dessas linhas em relevo, a, ajoainterior € marcado cor

=)

circulos concéntricos, o formato do rosto, uma hatela boca, um olho
sobrancelha, o nariz, 0 pescoc¢o, o colar decomdoformato do tronco. Também
em relevo estao representados dentro da corogpensemo lado superior direito|e
o falcdo no lado inferior esquerdo.

2. A Anunciacéo

Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de papalicar folhas impressas de relevos

variados; caneta marcador preta; folhawell papey maquina dewell paper

Para realizar o diagrama:

1. Apdés a impressdo da imagem da obra de Bouts, balbiim-se 0s seus
contornos com a caneta preta numa folha de papgtale Uma vez que se
tratava de uma composicdo complexa com varios elEmeseleccionaram-se
os fundamentais ao tema de modo a torna-la maiplesnpara ndo causar
perturbacdes aos leitores.

2. Para que os diferentes elementos fossem reconBeamidacto definiram-se
varios tipos de relevos: sublinhado simples, riseaticais, riscas onduladas e
relevo cheio. O sublinhado simples foi aplicadoteda a composicao, excepto
nas asas e no cabelo do anjo e no cabelo da Vilgamasas foram colocadas
as linhas verticais e as onduladas no cabelo (wzaque o seu cabelo era

também ondulado). O cabelo da Virgem foi preencpigioum relevo cheio pois
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justificaria a melhor opcéo para superficies pegae® relevo cheio em grandes

superficies acaba por explodir na passagem pelaingdeswell paper

3. Finalizada esta etapa, digitalizou-se a imagezpgrada. As manchas e pontos
negros ndo desejados foram eliminddoBe seguida procedeu-se & impressdo no

papel e depois a sua passagem pela maquisaealepaper

Informacdes essenciais ao diagrama

1. Contexto histérico — artistico

Dierick Bouts nasceu nos Paises Baixos, aproximadsmem 1410 e faleceu em
1475. A importancia da sua obra revela-se no modwaontribuiu para o
desenvolvimento da pintura flamenga.

Este género artistico caracterizou um periodo stai da pintura norte europeia
dos séculos XV e XVI. Reflecte um gosto por pornmezao as composicoes,
colocando em destaque a vida da época atravesrigfes pitorescas como
paisagens, vilas e edificios. Nas composi¢des migsage interiores, a ornamentaco
evidencia os detalhes dos moveis, dos utensilasstapecarias. As figuras humanas
denunciam uma atitude de tranquilidade e conteréiplaam que as formas e gestos
dos corpos séo sublinhadas pela ondulagéo do viestua

Na presente pintura, o0 artista trata um tema oaggium episodio da vida da

Virgem, a “Anunciacao” de Cristo. Este tema refeeeao dia em que o anjo Gabrie

visita a VirgemMaria na sua casa para lhe anunciar que ira sede@eisto

2. Descrigéao visual da obra

3 Ver anexo 1, fig. 108.
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Na pintura, 0 anjo € apresentado com asas no &Eerlo junto a porta de entrada,

vestido de branco. Apresenta-se de lado, com disopdigeiramente flectidos. Na

mao esquerda segura um ceptro que oferece a Vicgero sinal de poder celestial.

Maria encontra-se no lado direito, vestida de a&ptesenta-se também na posigao

lateral com os joelhos ligeiramente flectidos, dstas para o Anjo com 0 rosfo

virado para ele. A Virgem foi surpreendida pelagaua do anjo enquanto lia as

Sagradas Escrituras. Em sinal de respeito coloozé@@ direita sobre o lado do

coragao.

No plano de fundo, entre as duas figuras, encaatrama janela, cuja estrutura

sugere a forma de cruz. E através dela que entagpomba iluminada simbolizando

o Espirito Santo. A pomba situa-se entre as dupsas embora em direccdo|a

Virgem.

3. Descrigéo do relevo tactil

Na imagem em relevo o leitor poder4 encontrar uimialsaliente que marca

rebordo da imagem. Dentro desta, do lado esquerdon&ara as linhas da port

7

relevo. O cabelo é representado por linhas ondslaha relevo. O rosto e g
também é contornada por uma linha, bem como oaeptr
e a pomba.

linha em relevo. O cabelo da Virgem é represenfatouma superficie em reley
cheio.

No fundo da imagem, o rebordo dos diversos ladsiiaonbém é marcado por un

linha que sugere pequenos quadrados e triangulos.

a
seguindo-se 0 anjo. As asas do anjo estdo repagsenpor linhas verticais em
S

panejamentos que usa estdo marcados pelo conterngnd linha. A sua map

No centro superior da imagem, o leitor encontrarrdnas que representam a janela

No lado direito, o rosto e os panejamentos da Wirggmbém sdo marcados por uma

(0]
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3. As Bolas de Sabao

Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de pameicar folhas impressas de relevos

variados; caneta marcador preta; folhawell paper maquina deswell paper

Para realizar o diagrama:

1. A imagem foi decalcada sobre uma folha de papelvelgetal e depois
digitalizada. Imprimiu-se numa folha de papel beanc

2. Definiram-se dois tipos de relevos a aplicar enuralgs zonas: relevo cheio na
bola de sabdo, para realcar e facilitar o seu ércdactil; relevo cheio no
cabelo do rapaz; pontilhado denso para definir momA partir da folha de papel
vegetal, marcou-se na folha de relevo o elemerdpertivo. Depois foram
recortados e colados na folha de papel brancammaque pertenciam.

3. A imagem trabalhada sobre folha de papel brancdiftializada e eliminados
0s pontos e as manchas pretas que ndo intereséalmprimiu-se a imagem
final na folha deswell paper Depois foi relevada na passagem pela maquina de
swell paper

4. Verificou-se que este pontilhado denso funciona pana grandes superficies,
porque nao explode mas a sua percepcao tactil # semelhante a do relevo
cheio. Por isso ndo convém que sejam aplicados afado do outro, pois
dificilmente serdo distinguidos. Os restantes etgose da imagem foram

relevados com uma linha simples.

34 Ver anexo 1, fig. 109.
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Informacdes essenciais ao diagrama

1. Contexto histérico — artistico

Edouard Manet nasceu em Paris, a 1832, e morrel 838, na mesma cidad

11

Tornou-se um dos pintores mais importantes nadarteéculo XIX. Foi consideradp
precursor da arte moderna europeia na medida emnéaoese interessou por
representar um assunto ou objecto de acordo caadnmmes académicos dominantes.
O modelo da pintura é o enteado do pintor Léon BdbiKoélla, que posou pafa
Manet no seu atelier na rue Guyot, em Setembra88&,laos 15 anos. Ao longo da
sua carreira, 0 enteado serviu varias vezes delmode
As bolas de sabéo, que séo o0 assunto da obra,lziamh® tema d&anitas ou seja, a
existéncia efémera. Desta forma, a pintura de Ma&etirata somente da recriacédo|de
uma cena da realidade, indo mais além, propondo umespretacdo pessoal |e
sentimental do autor.
A presente pintura reflecte um forte apelo a suijeade e emocédo, procurando

exaltar os efeitos emotivos do tema mais do quesabgres da técnica artistida

académica convencional

2. Descrigédo visual da obra

A pintura em andlise apresenta um rapaz a fazershdé sabdo. Encontra-se ho
centro da tela atras de um parapeito que Ihe @ageura. Na mao esquerda segura
uma tigela e com a méo direita encosta uma peqceema junto a boca. Na ponta
dessa cana surge uma bola de sabdo. O tronco da empa de frente para|o
observador, embora o rosto, o olhar e a posicadgos estejam representados a
trés quartos.
O fundo da pintura é de uma so cor, a negro, fazeedtacar a figura, através go
contraste cromatico estabelecido com o casaco b veste.
O parapeito parece separar o observador do rapste. fiarece estar apengs

concentrado na sua actividade.
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3. Descrigéo do relevo tactil

A imagem em relevo é delimitada por uma linha de@mo. Dentro desta linha, 0
leitor encontrara marcado por uma linha simples@evo o rosto, a boca, 0 narig,
orelha e olho, os membros superiores, a bata ¢z ®@ tigela que segura na mgo.
O seu cabelo e a bola de sabdo estdo represemiadoslevo por uma superficie

cheia. O muro, em baixo, esta representado porepegpontos em relevo.

4. Medusa

Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de pameicar folhas impressas de relevos

variados; caneta marcador preta; cola; folhavwaell papey maquina dewell paper

Para realizar o diagrama:

1. A partir de uma fotografia impressa desenhou-siguad sobre papel vegetal.
Alguns detalhes foram decalcados outros foram ltnabdas para se obter um
figura o mais fidedigna a peca original.

2. Aimagem foi digitalizada e imprensa em papel boanc

3. Definiram-se os tipos de relevo a empregar: linlmpkes para a Medusa
(incluindo os cabelos) e dois relevos distintosapdiferenciar e evidenciar as
serpentes entrelacadas, pontilhado denso e patilllargo. Estes foram
recortados a partir da imagem desenhada no pagetale

4. Na folha impressa em papel branco colaram-se na romrespondente as
serpentes pontilhadas. Desta forma, obteve-se geimdinal que se pretendia

relevar>.

% Ver anexo 1, fig. 97 a 103.
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5. De seguida, a imagem final foi digitalizada e efiadas as manchas e pontos

pretos indesejados. Foi impressa na folha de papkr e passada na maquina.

A realizacdo de um diagrama tactil sobre uma ofiertensional sé se podera justificar
em situacfes pontuais, uma vez que o resultadd ficewrd muito aquém da peca
original ao se passar do formato tridimensionahparbidimensional. Neste caso, a
passagem desta obra para o diagrama tactil tevepogto de o compilar nGaderno

de Apoiorelacionado com o circuito criado entre 0 MG e oMIAP para a presente
investigacdo. Desta forma, explica-se a passagemumea obra de formato
tridimensional para o bidimensional quando se podefazé-la representar num
catalogo para pessoas com deficiéncia visual, queaasl dimensdes da obra né&o
permitam abarcar o tacto na sua totalidade ou quanpeca, ainda que de pequenas

dimensdes, ndo possa ser tacteada e ndo hajaniamsaiarréplicas manipulaveis.
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Informacdes essenciais ao diagrama:

1. Contexto historico — artistico

René Lalique nasceu em 1860, em Ay, numa pequdadeirancesa de onde era
proveniente a sua mae. Inicia a sua actividade ammiges e joalheiro, desde muito
cedo, com apenas dezasseis anos, no atelier de Aococ. Foi aluno na Escola dg
Artes Decorativas em Paris, entre 1878 e 1880inpartambém para Londres para
aprofundar os seus conhecimentos. Mais tarde giless a Paris, comeca a
trabalhar por conta prépria, abrindo o seu préatéhié entre 1885-1886 e passando
a realizar as suas proprias criagdes. Rapidamenta elientela é composta pelas
mais altas figuras da sociedade europeia, prinogie a francesa e inglesa.
René Laligue morreu em Paris em 1945. Foi uma dagipais figuras do
movimento Arte Nova, no principio do século XX. Gda parte das suas obras foi
reunida desde 1899 a 1937 por Calouste Gulbengganadmirador e amigo.

A peca em andlise é um pesa papéis que represeatparsonagem da mitologia
grega chamada Medusa. Considerada um monstre&reidet pelos homens e deusgs
uma vez que conseguia matar apenas atravées dthseut@nsformando em pedra
todos aqueles que a olhavam directamente nos dpasentava ser uma bela
mulher com uma magnifica cabeleira. Um dia, ousmsiderar-se mais bela que a
deusa guerreira Atena. A deusa, irritada, acab&aesformar os seus belos cabelps
em serpentes. Medusa foi morta por Perseu enqdantua. A sua cabeca foi

oferecida a Atena que a colocou no seu escudogfiagantar 0os inimigos.

2. Descrigéao visual da obra

A peca de Lalique representa, em marmore branaosm e um pormenor dp

11}

ombro de Medusa. A boca encontra-se entreabertalssido um momento d
tensdo. Os cabelos sdo entrelacados por serpentBsorze negro, que percorrem

a sua cabeca e 0 pescoco.
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3. Descri¢éo do relevo tactil

|72

Na imagem em relevo o leitor encontrara, em forntadiimensional, o rosto, o

cabelos e o ombro da Medusa representado por lieimaselevo. As serpentgs

entrelacadas estdo representadas por pequenos pamtelevo.

5. Retrato de Homem

Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de pameicar folhas impressas de relevos

variados; caneta marcador preta; cola; folhavadell paper maquina deswell paper

Para realizar o diagrama:

1. O diagrama tactil foi realizado a partir de uma riegsdo da obra. Esta foi
decalcada sobre o papel vegetal. Na passagem ppa@ebvegetal procurou-se
tornar as formas geométricas mais bem definidamayem desenhada na folha
de papel vegetal foi digitalizada e impressa nunftaafbranca.

2. Escolheram-se varios tipos de relevos: riscas twidts, verticais, em "V,
pontilhado denso e largo, relevo cheio. Para cawtend geométrica foi
seleccionado um tipo de relevo para que na peroegjdcdil fossem percebidas
essas mesmas formas através da sua variante. Assido, houve a
preocupacao de nao colocar lado a lado relevosicdén

3. Com o recurso a imagem desenhada na folha de yegetfal, recortaram-se as
formas geométricas nos respectivos relevos. Dadadoram colados na folha
de papel branca na zona correspondente.

4. Obtida a imagem final, digitalizou-se e retiraraentsdas as manchas e pontos
pretos indesejadds Imprimiu-se na folha deswell papere efectuou-se a

passagem pela maquina.

% Ver anexo 1, fig. 110.
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Informacdes essenciais ao diagrama:

1. Contexto historico — artistico

Amadeo de Souza Cardoso nasceu em Amarante emHB®8Y906 parte para Parjs
onde comeca por estudar arquitectura. No entaewisté do curso por estar mais
interessado em desenvolver a sua actividade comsendador e caricaturista. E
Paris, estabelece contactos bastante produtivaséatrdo convivio com artistags
europeus. Neste periodo absorve as tendénciastlmgpparisiense, marcadas pé¢la
constante experimentacdo pléstica e ruptura comeacanvencional, atravessanglo
diversas correntes, desde o cubismo ao abstrasgionido expressionismo 3o
futurismo. O seu atelié, na Cité Falguiere, tormazsm dos principais espacos de
reunido, para tertulias e boémias, dos artistasuguoeses residentes na cidgde
durante aquele periodo.
A | Guerra Mundial, de 1914-1918, fa-lo regressafraarante. Ja em Portugal,
estabelece contactos com os meios culturais dagpbegando mesmo a provoc
indignacdo quando expde individualmente um conjul@drabalhos, em 1916, em
Lisboa e no Porto. A sua obra marca uma constaptera com a arte convencional
do seu tempo, sendo considerado o iniciador danavtierna portuguesa. Morre em

Espinho, em 1918, vitima de pneumanica.

2. Descricdo visual da obra

A pintura apresenta o retrato de um homem calvsicfmmado frontalmente para (o
observador, a meio corpo. O autor elaborou a coiggmsda figura através de

formas geométricas. Deste modo, o0 tronco, a cabegsm membros superiores Sfo

D

desenhados através da juncdo de diversas formaslaces, triangulares
rectangulares. Por exemplo, no lado esquerdo temnasho direito em formg

triangular e a boca em forma quadrangular.




4

3. Descricdo do relevo tactil

2

A imagem em relevo do “Retrato de Homem” é compestadiferentes tipos d
texturas. Cada textura corresponde a uma forma éfeiom baseada nas form
geomeétricas presentes na obra original e que eardorformam o retrato. Assin|
a titulo de exemplo, o leitor encontrara o olho rMenmato triangular preenchid

por linhas verticais, o nariz em formato rectanguda a boca em format

representado pelas distintas texturas.

guadrangular preenchido por uma superficie cheiatrdadco do homem ¢

117

6. A Fuga
Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de papeich; caneta marcador preta;

deswell paper maquina dewell paper

Para realizar o diagrama:

folha

1. A partir de uma impressao da imagem da obra dac@eoo desenho numa

folha de papel vegetal. Esta Ultima, foi digitafiase impressa numa folha de

papel branca.

2. De seguida pintaram-se a tinta preta os labiogydaaf e as rosas que segura nos

dedos, com o objectivo final de ambas ficarem elavoecheio. O resto

da

imagem ficaria impresso em relevo simples, apeaasuma linha de contorno.

3. Voltou-se a digitalizar a imagem da folha de pdgeahco para se eliminar todas

as manchas e pontos préfoderminada esta tarefa, imprimiu-se a imagem final

na folha deswell papere passou-se pela maquina.

Informacdes essenciais ao diagrama:

57 Ver anexo 1, fig. 111.
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1. Contexto historico — artistico

Mério Eloy nasceu em Lisboa em 1900. Provenientendie familia de actores, desdp

cedo evidenciou o gosto pela arte cénica. E n@atelteatro de D. Maria Il que
comeca por desenvolver aptiddes para a pinturaafemeira exposicao realiza-se
em 1924 no Saldo da llustracédo Portuguesa do jeris@culo Mério Eloy é um
pintor autodidacta. Ao longo da sua carreira sofigarsas influéncias, destacando-

a época em que viveu em Paris e Berlim, em qudibendos contributos que se

desenvolviam nos principais centros artisticos gews. E nos anos 30 que apresenta

a sua fase mais produtiva. A partir dos anos 4@, @imaior periodo de instabilidadq
psicoldgica provocado pela coreia, uma doenca pssigra e incuravel, que o leva a
loucura. E internado na casa de saude do Teltabaado por ai falecer em 1951.
Mario Eloy foi definido como o pintor expressiomigigurativo nacional mais

importante dos anos 38.Fugareflecte o desejo de evaséo, de fuga da realidade,

perante o contexto socio-politico

2. Descrigéao visual da obra

A pintura em analise apresenta uma figura mascgjlirsaocupa o centro da tela.
corpo e a cabeca levantada estdo representadosertle @s pernas simulan
movimento parecendo estar suspenso no ar. No sapagior direito surge um rost
feminino de cor branca representado de frente.glréi masculina sustenta n
bracos o rosto feminino simulando um abraco. Tramapjuntamente com a figun
feminina, um ramo de rosas vermelhas. Apresentaoca laberta e um olhg

abstraido, reflectindo uma expresséo de desespero.

a

\r
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3. Descricdo do relevo tactil

Na imagem em relevo o rebordo € marcado por urha lite contorno. Dentro desta,
o leitor poderd encontrar a imagem representada lipbas. As rosas estdo

preenchidas por uma superficie cheia.

7. Pintura Habitada

Definicdo: Diagrama tactil
Recursos: Folha de papel vegetal; folha de papeich; caneta marcador preta; folhas

impressas de relevos variados; cola; folhawlell paper maquina dewell paper

Para realizar o diagrama:

1. Das 14 fotografias que faziam parte da obra dertdefdmeida seleccionou-se
uma para ficar em diagrama tactil. A imagem setewa foi impressa numa
folha de papel branca. Seguidamente, foi desens@lol@ uma folha de papel
vegetal e depois digitalizada e impressa numa fiéhpapel branca.

2. Escolheram-se dois tipos de relevo: um para dedimrancha de tinta azul, as
riscas verticais, e outro para definir a silhuedaadista, em pontilhado denso.
Os relevos foram recortados a partir da imagemotiteafde papel vegetal e
colados na folha de papel branca na zona correspteiti

3. A imagem final foi digitalizada, limpas as mancleapontos pretos intrusos a

obra, a seguir impressa na folhastlell papere passada pela maquina.

%8 Ver anexo 1, fig. 104 a 106.
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Informacdes essenciais ao diagrama:

1. Contexto historico — artistico

Oriunda de uma familia dedicada as artes plastitelena Almeida nasceu em Lisbqa,
em 1934. Diplomou-se em Pintura pela Escola desBg&ites de Lisboa. Em 1964,
partiu para Paris como bolseira da Gulbenkian. @dhra é bastante variada, passapdo
pela pintura, desenho, gravura, instalacdo e esaulinas em todas elas a fotogrdfia

esta presente. Outra caracteristica comum, presentpre nas suas obras, € a relacéo

fisica que estabelece com os seus trabalhosamiilizo seu préprio corpo para criar.

2. Descrigéao visual da obra

Neste trabalho, a artista apresenta uma sequémndi4 fibtografias em que representa
a sua prépria imagem a pintar. As imagens funcionamo uma demonstracédo ¢a
accao que realiza. O corpo da artista insere-ggdmia obra. As imagens mostram
partes do seu tronco de frente para o observadoarehas de tinta azul que vai
pintando. A superficie que pinta € um espaco ti@espe que estabelece a separacao
entre o espaco da artista e 0 espaco do obsenRaloser utilizada uma superficje
transparente, o observador consegue captar o espdea artista realiza a acgéo.
Na primeira imagem, a artista surge com um pinaehéo direita. Na mao esquerfa
segura um boido com tinta azul. A artista preparpasa comecar a pintar o espaco

transparente. Na imagem seguinte, o boido de jamid@o aparece. Comeca a surgir

uma pequena mancha de tinta azul que a artistgirdando no espaco transparente.
Nas imagens seguintes, pela ac¢do da artista,memseha azul vai aumentado até
ocupar toda a superficie transparente. Essa scipetifansparente torna-se opaca a
medida que a mancha azul cresce. Quando a supeg§id repleta de tinta, a artista
empurra a mancha azul como se quisesse afastapl@ppidga fotografia para rompar
um espaco livre. Na ultima imagem, a mancha azdl esmpletamente afastada,
restando apenas um vestigio da mesma. O espag@dréviorna-se transparente

reflectindo o tronco e o braco esquerdo da arigtenpurrar o que resta da mancha.
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3. Descrigéo do relevo tactil

Essa imagem representa o tronco da artista e ahaalectinta que vai desenhando,
inseridas dentro de um rectangulo. O tronco dastarté apresentado por uma

superficie cheia e a mancha de tinta é apreseptadamhas verticais.

1.1.3 Tabelas em Braille e em impressao ampliada

Para a presente investigacdo foram realizadastabtdas referentes as sete obras
seleccionadas que continham a mesma informacaordisg nas tabelas em exposi¢ao
no museu. Foram impressas em caracteres ampliados, folha de papel branca, e em
Braille, em swell paper Neste ultimo, as letras em Braille foram passacias
documento da Microsoft Word no tipo de leBeaili, impressas e depois passadas na
maquina doswell paper Cada uma foi recortada e colada em kapa-lineodadto
rectangular. A opcéo pelo recurso a este matexfdica-se na medida em que serviria
de suporte de apoio a leitura tactil, pois se @pafo tivesse consisténcia suficiente, os
leitores do Braille teriam que improvisar um supartna vez que a leitura destas letras
pressupdem uma base de apoio.

Desta forma cada tabela apresentava duas opcdeguwta: de um lado a impresséo
aumentada, do lado oposto, a impre$&alle.

A leitura das tabelas pode facilitar a abordageitiahentre o visitante e a obra em
andlise. Exemplo disso foi a visita realizada ndMJAP com uma turma do 9° ano da

Escola de Ensino Integrado do Centro Helen K&lleNo decorrer da mesma,

% vVisita realizada a 19 de Fevereiro de 2007 por timmaa constituida por dezassete alunos normo-sisum aluno com baixa-
viséo e dois alunos com cegueira. O tema versawe 555 artistas nacionais modernistas e incluin&dise de dois materiais
manuseaveis criados no ambito da presente invedtgRetrato de Homerde Amadeo Souza-Cardoso Euwgade Mario Eloy e
de seis diagramas tacteis criados propositadanpamnéea visitaFernando Lemos (192@u (Auto-Retratq)1942-52,A méo e a
faca 1949-52, Fernando Lanhas (192832-6Q 1960, Eduardo Viana (1881-1963%) Titulo, Stuart Carvalhais (1887-1961),
S/Titulo (Guardando café para quem hade pagarg Regadas (1894-1971) S/Titulo (Capa da Revist€)ABD27. A visita ndo
foi fotografada nem gravada uma vez que ndo meofatedida autorizacéo por parte dos professores.
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facilmente se percebeu a importancia das tabelasgopercepcdo da obra. Quando se
dava os materiais manipulaveis aos dois alunossce@e |he pedia para descreverem a
obra mediante o tacto, a reac¢cdo imediata conavetige na leitura das tabelas. Se
compararmos este comportamento com um aluno norsoady verificamos que
raramente recorre a leitura inicial das tabelas pscrever uma obra, chegando
mesmo a ser um elemento que Ihe passa despercebpycurso de uma exposigao.

A partir da informacao disponibilizada nas tabedasdois alunos cegos conseguiam
chegar a conclusdes e estabelecer comparacfeaumammamente do que um aluno
normo-visual guiado somente pela informacao vislaabbra. Por exemplo, Itiandro —
aluno cego — chegou a conclusao que o abstracciorpsesente na obra de Lanhas, do
ano de 1923, pode ser uma forma de expressaadcartisada para evitar a censura por

parte do regime politico da época.

1.1.4 Os catélogos em Braille, impressdo ampliadaaedio

Os catalogos em Braille, impressdo ampliada e aydidem significar mais um dos
recursos utilizaveis pelo visitante com deficiéndgual para aceder a coleccéo de um
museu, indo para além da informacdo disponibilizddeante a visita. Pretendem
substituir um meio tradicional de informacao esctdisponivel nos museus como sao 0s
catalogos em torno da coleccéo. No entanto, aetli¢er destes reside no facto dos seus
conteudos serem adaptados a este publico. Estéagdaporna-se fundamental pois
nao so é disponibilizada num suporte acessivel dmas@amente tem em conta 0 modo
como utiliza os conceitos visuais, e 0s explica@arabém recorre a apresentacédo de
imagens acessiveis em relevo. Tendo em conta magfio de Ana Paula Soffsa
maioria dos museus que contacta a Acapo € no eeptaturar transcrever 0s seus
catalogos para Braille o que se revela insuficiemtetermos de acessibilidade e muito
pouco apelativo para o publico em questio. A seanehn dos catalogos tradicionais,
pode servir de recordacdo e de memaria escrita &isitante com deficiéncia visual
que pretenda levar consigo um pedaco do museu.

Para a presente investigacdo os conteudos do cadiernapoio elaborado foram
preparados com o objectivo exemplificativo. Dest&lm sugere-se a sua apresentacao
em trés suportes com contetdos idénfitoBraille, impressdo ampliada e audio. A

40 Em declarag&o no painel “As associagdes tém anpélSeminario do GAM/ Janeiro de 2007.
“1 Exceptua-se o titulo da dissertagdo apresentadapsada versio Braille, que posteriormente feradio
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importancia das trés versdes justifica-se pela maboangéncia de pessoas que pode
englobar: pessoas com cegueira ou surdo — cegperaaibam ler Braille; pessoas com
baixa-visdo com residuo visual que Ihes permitamemmpressdes ampliadas; pessoas
com cegueira e baixa-visdo, sem dificuldades awaditi que prefiram receber as
informacdes via audio.

A estrutura do caderno de apoio foi baseada nologatécriado pelo Programa
Educativo Publicos Especiais da Pinacoteca do &stadSao Paulo. Por conseguinte,
apresenta informacdes essenciais e sumarias sobdedi ao MG e CAMJAP, aos
artistas e suas obras tratados no estudo de casoviddvido no ambito da presente
investigacdo. Foi ainda completado por imagensaatas em relevo. A ideia inicial
previa a realizacdo do caderno de apoio em Braillapressdo ampliada num suporte
anico, isto €, a utilizagcdo do texto numa Unicaig@om 0s caracteres sobrepostos
(como acontece com o catalogo da Pinacoteca daldsta Sdo Paulo). A principal
vantagem reconhecia-se no verdadeiro sentido déhpgoois os caracteres ampliados,
sobrepostos aos caracteres em Braille, também ipodser lidos por pessoas normo-
visuais enquanto que os conteudos escritos apemadBraille ndo |hes seriam
acessiveis. Por outro lado, concentravam-se as \krades num sO exemplar. No
entanto este tipo de impressao dupla implicavacarse a uma impressora com essa
faculdade que ndo foi encontrada no servico deoagmiMinistério da Educacéo a que
se recorreu. Deste modo, procedeu-se a impresséoisieadernos de apoio distintos,
um em Braille e outro em caracteres ampliados.

A impressao em Braille foi elaborada com a colatérado Centro de Recursos da
Direccdo de Servigos de Educacéo Especial e deoApocio-Educativo da Direcgéo
Geral de Inovacao e Desenvolvimento Curricular doidterio da Educacao, no sentido
de poder usufruir dos meios técnicos que dispdesmbestudo pela ampla experiéncia
que este servico apresenta nomeadamente na tg@ioscie manuais escolares para
alunos com deficiéncia visdal Com efeito, teve o apoio de trés funcionariosstdia
Miguel na revisdo dos conteudos do texto e trag@ore impressao Braille; llidia Lopes
na impressao das imagens em relevoserall paper e de outro funcionario que reviu
os textos do caderno em Braille uma vez que hdbigrde analisa 0os manuais
escolares.

A leitura do Braille efectua-se de cima para ba&ala esquerda para a direita.

Normalmente triplica o tamanho dos textos transemm relacdo a escrita normalizada.

420 catalogo impresso em Braille (exemplar Gnicod s@resentado no dia da defesa da dissertac&o.
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No presente caderno de apoio em tamanho A4 osteseadoram impressos frente e
verso e a paginacao encontra-se na margem superiogntro. As imagens em relevo
foram precedidas de uma explicacdo relativa a sogaosicdo e aos relevos utilizados,
situada no corpo do texto (idéntico ao exemplo dembodiagramas tacteis na descricéo
do relevo tactil), e de uma tabela (com rebordoin cas mesmas informacdes
apresentadas nas tabelas dos museus em relac@sazhras. O restante texto segue as
mesmas informacdes descritas anteriormente redatimas diagramas tacteis,
nomeadamente o contexto histérico-artistico e dgarvisual da obra. As plantas em
relevo apresentadas relativas ao interior dos dniseus foram impressas ewell
paper tamanho A3 (posteriormente dobradas para assumoetamanho A4 do
caderno¥’.

O caderno de apoio transcrito em impressao ampfiada apresentar 0 mesmo texto e
estrutura presente na variante anterior. O procgssampliacdo é informatizado e por
isso bastante facil. Pode também triplicar a dirfderde um documento em caracteres
convencionais, dependendo do tamanho seleccioria€oacordo com os métodos
aconselhaveis, o tamanho da letra utilizada cooretgpao 18 (embora se possa utilizar
a partir do 16) tipo Arial (também poderia ser \&vd), o espacamento entre linhas é
simples, os titulos foram todos justificados a esdja e a paginacao situa-se na margem
superior ao centfd. Deve ser evitada a utilizacdo de caracteres dficat A
apresentacao visual das obras pode ser apresestadiis formatos: em relevo a
semelhanca do exemplo anterior e em imagem coloNdata Gltima, aconselha-se a
criacdo de uma barra envolvente de modo a defmisaus limiteS. N&o seria util
proceder-se a ampliagdo das imagens (como self@apgaaracteres) pois a pessoa com
baixa — visdo perderia 0 sentido total da obraceaho nos revelou Maria do Carmo
Fitas (deficiente visual com baixa-visdoFragmentar uma imagem € tirar a imagem
que estou a v&f®. Pelo o que se torna mais util a utilizacdo derestes cromaticos,
nomeadamente o fundo branco com contornos a pret® iemagens em relevo que
atraves do tacto podem auxiliar a percepcéo visual.

O caderno de apoio em versdo audio pode ser ethbateavés de uma gravacao audio

comum. E por isso um recurso simples, facil derplpiado para o sistentampact

“Ver anexo 1, fig.113 a 115.

44 Neste altimo caso, foram encontradas diversasdsmie paginacdo em impressées ampliadas, situadaargem superior
direita ou na margem inferior ao centro. Porémegriefse manter o mesmo esquema de paginagao dailimvariante em Braille.
“Ver anexo 1, fig.116 e 117.

8 Informac&o prestada na visita realizada a 22 deirtad FRMS para a elaborac&o dos inquéritos aisipantes das visitas ao
CAMJIAP.
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disc podendo ser anexado aos cadernos de apoio aeseti®@ modo a serem utilizadas
as mesmas imagens em relevo impressaswath paper As informagfes dos contetdos
seriam exactamente as mesmas apresentadas nos lexeargeriores, sendo
aconselhavel a divisdo de cada obra, indice einmtalutoria, por faixas. Este sistema
de leitura é habitualmente utilizado por pessoas deficiéncia visudl pelo que se

torna bastante vantajoso.
1.1.7 Utilizacao do corpo como forma de percepcéo

O recurso ao proprio corpo do visitante pode sicgmifuma forma de compreender
determinadas situac6es evocadas numa obra consenpeede figuras humafa<Esta
actividade apela essencialmente a representacaonedsma posicdo apresentada,
permitindo desta maneira perceber determinadasinagspor vezes de dificil percepcéo
aos restantes sentidos disponiveis de uma pespsodeficiéncia visual. Por exemplo,
pode ocorrer que em certas obras, ao se tactearesoudtura em pedra o visitante
apenas se aperceba da rigidez da matéria, e nwemmda a posicdo ou a atitude da
figura representada. De acordo com Elisabeth Axidlire Levant® este meio pode
permitir que de modo imediato, o0 participante seregba de importantes questdes
formais que facilitam o melhor conhecimento emsasisuais: simetria e assimetria,
formas abertas ou fechadas, movimentos e accae oepduso, linhas fluidas, lisas ou
angulares, e nivel de relacdo entre as figuragseptadas e o espectador.

Por outro lado, este método pode potenciar a gaatido mais activa dos visitantes e
um maior sentimento de liberdade no museu, perdatoue se expressem melhor na
identificacdo com os outros e darem vida a uma dovensao do seu corpo.

Por vezes a propria obra de arte que se pretemdar tacessivel traduz-se melhor
através a utilizacdo do proprio corpo que de unteadoerma. O caso mais concreto
aqui analisado é a obra de Helena AlmeRiafura Habitada cuja imitacdo da accao
desenvolvida pela artista ao longo das catorzegfatias se revelou o melhor
instrumento a utilizar, ndo so6 por facilitar a pggido do espectador como por ser

aguele que mais se assemelha aos conteudos daNobsgu amago, € o movimento

47 Algumas bibliotecas nacionais que abrangem asréeitcom deficiéncia visual através da gravacamalas livros.

8 Esta ideia baseia-se no conceito definido pelastesiaconsiderada um outro recurso amplamente desédogbelas pessoas
com deficiéncia visual. Refere-se essencialmentseasacdes do meio ambiente e espacial que nostgreradquirir maiores
dados informativos acerca do mesmo como por exeraensacao de corrente de arte pode evidenesauina de uma rua ou de
uma entrada; o som de uma voz ou eco num determeszhco pode denunciar a dimens&o do mesmo.

9 Axel, Elisabeth Salzhauer e Nina Sobol Levamt,Beyond Sight — A Resource Guide to Art, Crégtiand Visual Impairment,
AFB Press, New York, 2002.
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realizado pela artista que da origem ao seu sogwi. Para os visitantes com
deficiéncia visual representar 0 mesmo movimengoifita também compreender a
esséncia da obra.

Exemplos:
Pintura Habitadade Helena Almeida:

Como foi mencionado anteriormente na elaboracaodiisriais manuseaveis da obra
de Helena Almeida, a sua percepcéao parte obrigatenite da participacdo activa do
publico, nomeadamente no que concerne a utilizdgdseu proprio corpo. Para esse
efeito, pretende-se que o0s participantes desemrade&l mesma sequéncia de
movimentos:
1. Inicio da ac¢cdo em que o participante segura cepmo boido de tinta;
2. Participante simula a accao de pintar com o mespwode pincelada brusca
utilizada pela autora.
3. A pincelada vai crescendo até formar uma manchantde Nesta accao recorre-
se ao kapa-line para dar presenca fisica a mamchatal.
4. Quando a mancha e tinta (isto é, o kapa-line guela a mancha de tinta)
ocupa os limites da composi¢&co participante comeca a empurra-la para abrir
0 espaco da composicao fechado pela prépria malectiata.
5. Apoés as varias etapas que simulam o esfor¢co ppuear a mancha de tinta, o
participante termina a accdo do mesmo modo quetistaara composicao
encontra-se aberta, apenas com um pedaco da maeindhaa ser empurrada.

O enquadramento da obra é também experimentadgakloipante quando os limites

da mesma sdo impostos pela moldura que s6 deixa guedo se desenvolva na zona

do seu troncd.

As Bolas de Sabate Edouard Manet:

% Esses limites s&o referenciados por uma moldweasgassemelha & mesma utilizada para expor cnbomjas catorze
fotografias no CAMJAP.
1 Ver anexo 1, fig. 160 a 167, e fig.182 a 190.
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Na presente investigagcdo pensou-se em trabalhar cdsa também recorrendo a
movimentacgdo corporal do préprio visitante. Medaatcriacdo de um cenario idéntico
ao passado na obra de Manet (como é referido nlaoralgio dos materiais
manuseaveis), o fundo escuro e 0 muro, o partitgpanntegrado nesta composicéo
mediante a utilizacdo de uma bata e de uma masoarap intuito de fazer crer ser o
rapaz. A percepcdo da obra fundamenta-se essemoi@nma imitacdo da propria
actividade exercida pelo rapaz: o visitante, comautigela na mao, é também
convidado a soprar numa pequena cana como se splidas origem a uma bola de
sabao.

Melhor do que tocar numa réplica em relevo, espéthse, através da utilizacdo do
corpo, apresenta indicios de uma maior capacidad®mhpreensdo da obra em analise.
O proprio acto de soprar pode remeter 0 espectaa@ a abstraccdo evocada pelo
rapaz. A bata que veste coloca-o0 na pele de unz = a usa para brincar. O fundo
negro, sem qualquer outro pormenor, fa-lo-4& comaest unicamente naquela

actividade tal e qual & personagem da obra de Mfanet

2.2.

Contributos para a melhoria no acesso fisico

A acessibilidade fisica traduz-se nas facilidadesadesso criadas em determinados
ambientes que permitem ndo s6 a entrada num edifieis a utilizacdo dos seus
servicos sem qualquer género de impedimentos. @s@@ esta expressdo tem sido
frequentemente associado as pessoas que usamasadeiroda ou pessoas que tem
outras dificuldades ao nivel do desempenho motoatée mulheres gravidas ou

portadoras de carrinhos de rodas para bebés esiddseaentanto, quando nos referimos
ao acesso fisico de pessoas com deficiéncia vierabs que pensar que as
acessibilidades fisicas envolvem questbes que aé® @ém das solucdes que estas

propdem.

A) Guias no pavimento:

2Ver anexo 1, fig. 124 e 125.
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Séo utilizadas para minimizar os elementos queuliim o desempenho no interior do
museu. Tal como o termo indica podem marcar umupsscno pavimento de modo a
ser seguido pela pessoa com deficiéncia visualc&o de haver situacbes de perigo,
como objectos isolados em zonas de passagem, awvissiente como se marcassem
uma barreira ao seu redor.

A utilizacdo de guias no pavimento garante a aodisiside fisica em zonas
fundamentais do museu como a zona exterior e,tedan o atrio, a bilheteira, o WC e
0 bengaleiro e nos avisos de perigos como escadg@®rtas. E fundamental que as
guias marquem um contraste cromatico com o pavionelet modo a serem igualmente
perceptiveis aos visitantes com baixa — Vis&Relativamente & imagem apresentada do
Museu de Arte Moderna em S&o Paulo percebe-se gjobjectivos se fundiram nos
principios de compatibilidade entre a estética ilalade — a cor da guia ndo s6 €&
contrastante com o solo como também se relaciona @alesign comunicativo do

préprio logétipo do museéfi

(Guia de zona de avanco) (Guiaad®zle paragem ou mudanca de direc¢ao)

B) Graficos tacteis em escrita Braille e caractergsentados:

Disponibilizam ao visitante a planta do museu emmé&io tactil, mediante férmulas
simples e precisas. Por exemplo, a planta a apeesepessoas com deficiéncia visual

devera ser baseada ou adaptada da planta dispaolvelisitantes normo-visuais do

% Na visita realizada ao CAMJAP com o grupo de pessmm baixa visdo da Associacdo de RetinopatiRod@igal uma das
participantes revelou a importancia desta sinddiaatas escadas. De acordo com o seu género diénigfice pela sua experiéncia
guando enfrenta situagdes de escadas néo sinalizazldescé-las podem acontecer situacdes de dissenau de queda por a sua
visdo nado alcancar espagos em profundidade.

% Ver anexo 1, fig. 42 e 43.
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museu, através do método das folhaswlell papey pretendendo-se com isso que seja
de facil leitura sem pormenores desnecessarios

As informacBes escritas disponiveis ao visitantemoevisual, nomeadamente as
tabelas e textos de parede, deverdo ser igualmespgenibilizadas aos visitantes com
deficiéncia visual em Braille e caracteres aumargadeste ambito, as tabelas em
Braille e caracteres aumentados deverdo ser casdadto das obras acessiveis da
coleccao.

A conversao das tabelas em Braille pode ser fadditpelo recurso a um tipo de letra
compativel com o programa da Microsoft Word, o Brgue converte um texto de
escrita corrente em texto de escrita Braille. Nta®eio, essa conversdo é condicionada
(ao contréario dos softwares apropriados para ispras de Braille), pois em algumas
situacOes terdo que ser acrescentados determiocaduteres para a versao Braille seja
reconhecida. Assim sendo, no Brailli o underscanaliga as maiusculas (exemplo:
_Museu); o duplo underscore equivale a palavra ésdata em mailsculas (exemplo:
__MUSEU); o cardinal antecede os numeros (#2008stdDforma, a utilizacdo do
Brailli para ser impresso eswell paperso pode ser utilizada em pequenos textos. Até
porque a qualidade do Braille impresso neste s&térfrancamente menor: o volume
dos relevos tem muito menos durabilidade compaatdénte ao sistema habitual de
impressdo em Braille e o papel faciimente causach@nnegras de sujidade com o
passar das maos. Para textos longos, como por &xesratalogos dos museus, 0
recurso mais viavel seria a impressao Braille ngwessoras especificas para o efeito
(se possivel coordenados com os caracteres ang)liadsociados as imagens em
relevo impressas eswell paper

Na conversao de textos para caracteres ampliatips de letra a utilizar € a Arial com

o tamanho minimo de 16, embora seja aconselhdasb, seja possivel, o uso de um
tamanho ainda maior. O corpo do texto devera sgidoonuma sé coluna e os titulos
devem ser justificados a esquerda. A localizac&¢sdoumero (s) da (s) pagina (s) em
caracteres ampliados pode variar: por exemplo dr@&ele Recursos da Direccdo de
Servicos de Educacdo Especial e de Apoio Sociodihac da Direccdo Geral de
Inovacdo e Desenvolvimento Curricular optou porocat a paginacdo nos manuais
escolares na margem inferior ao centro em caractenpliados e a direita o (s) numero
(s) correspondente (s) no livro original; enquaniee no catadlogo do Programa

Educativo Publicos Especiais da Pinacoteca do &stedS&o Paulo a paginacao foi

%% Ver exemplo da planta do CAMJAP inserida no CaoleleApoio em Braille, em anexo 1, fig. 115.
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colocada na margem superior direita juntamente ogntaracteres em Braille. As
imagens devem sem contornadas por uma linha negeaque os seus limites sejam
bem definidos.

Para os leitores com baixa-visdo é importante eplas imagens originais, embora
estas possam também ser trabalhadas de modo a sgpemidas partes que possam
dificultar o contetdo essencial da mesma ou ngawiae contrastes cromaticos. Neste
altimo importa referir que o contraste mais perseptas pessoas com baixa-visdo é o
negro sob o fundo branco. Nao é relevante a andiglide imagens de tamanho A4 para
tamanho A3 pois com este modo o leitor pode temagydificuldade em compreender a

imagem na sua totalidade.

C) Meios de Audio Descrigéo:

Podem ser disponibilizados em 2 ambitos: 4udio ridger do espago ou exposicado
disponibilizado no inicio da visita com referénéidocalizacdo dos servicos de livre
acesso; e audio descricdo das obras da coleccamsiEu; A audio descricdo pode ser
desenvolvida sob forma de narracéo livre que asraecreferéncias objectivas guia o
visitante na acessibilidade do espaco e traduzempa&awvras a informacédo visual
relativa as obras.

A informacéo espacial devera referir a distribuid@acespaco e a localizacéo das pecas,
tomando como referéncia a posi¢éo corporal de queetebeE fundamental que os
auriculares permitam manter as maos livres. A deageam pode residir no facto de
nao ouvirem 0s sons ao seu redor que lhes podésiaecer outro tipo de informacdes
necessarias a mobilidade e ao reconhecimento denakysituacdes (por exemplo, o

som de um elevador).

2.3.

Ferramentas da Internet

A Internet pode significar mais um dos recursoss(ara alargar o acesso a cultura da
pessoa com deficiéncia visual. O acesso aos sitd¥eab torna-se possivel através de

um leitor de ecrascreen readerque permite a navegacao e a leitura daquilo que é
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apresentado no ecra por meio auditivo ou atravéégia em Braille. O programa mais
utilizado pelos navegadores com deficiéncia vigua chamado JAWS (Job Access
With SpeechY).

Uma das preocupacdes dos museus relativamenteoat&idos disponiveis nos seus
sites institucionais deveria ser o alargamentonfiarmacao para os navegadores com
deficiéncia visual ja que, e tal como ocorre nasdie hoje com as pessoas normo-
visuais, um dos seus crescentes interesses é soaeasdominio pela navegacdo em
Rede como forma de comunicacdo com o mundo. Nahividla que actualmente é o
recurso mais utilizado como instrumento de inforieagNo entanto, em termos reais a
maioria dos sitios da Web ndo apresentam uma hitiesgle total dado que sé&o
desenvolvidos em torno de uma cultura visual que géarante as ferramentas
fundamentais as pessoas com deficiéncia visualpgssibilitem o acesso aos seus
conteudos.

Também as instituicbes que trabalham com a pesswadeficiéncia visual visam
acompanhar este meio de comunicacdo promovendoscdesinformatica para pessoas
cegas e com baixa-visdo, nomeadamente a APEDV FaeARFRMS.

Alguns sites de museus podem servir de exemplagridltamente o da Tate Modern,

cujo atalho denominado por “-m&} http://www.tate.org.uk/imapfornece contetidos

especificos para os navegadores com deficiéncimlviBoram seleccionadas algumas
obras da coleccédo para serem apresentadas emadifersias para se tornarem mais
acessiveis: cada obra é referida sob descricdo aAudamente com o percurso artistico
do préprio autor. A imagem da obra é apresentagmeto e branco, ndo na sua
totalidade mas em diversas imagens que se comp&tamimagem final. Estas podem
ser descarregadas para um documento de modo aisgpesssas erswell paper

No site do Wolverhamptonart Arts and Museums,

http://www.wolverhamptonart.org.uktodas as paginas apresentam uma opc¢do “Say
it59u

gue confere a possibilidade do visitante obtelat@a informacdo dos contetdos

através de um sistema auditivo. Outro subtitulogcSssibility Option¥” disponivel

através do item “Using this webSiteoferece ao navegador com baixa visdo variadas

possibilidades de escolher o modo de apresentag&ord, nomeadamente o tamanho

% Trabalho Acessivel Com Fala, tradugéo livre.

57 Apenas foram referidos casos estudados na cidatlisioa.

%8 Esta designagao provavelmente signifitgpa de olhas — que pronunciado oralmente tem a mesma fonétieagalavrayee
mapque significa mapa. Traducao livre.

% Diga-o. Tradugéo livre.

0 Opcdes de Acessibilidad€raducéo livre.

61 Usando este sitio na red@raducéo livre.
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das letras (disponivel em 4 tamanhos) e esquemasaticos diversos (ja criados ou

para serem criados) que permitem a selec¢cédo dmststjue melhor satisfaz o usuario.

2.4.

A acessibilidadeatitudinal.

Neste ambito, a atitude reporta-se a componentgiafereflectida pelas pessoas sem
deficiéncia perante a deficiéncia visual. Quands referimos aos museus estamos a
pensar por exemplo na maneira de agir de algurgoiudrios, como 0s recepcionistas
ou monitores, perante a presenca de pessoas camdadgtiéncia. O seu desempenho
social contribui amplamente para a efectivagdorda imcluséo plena nos museus. Por
isso, pode ou ndo constituir uma barreira de acdspendendo do modo como se
recebe este publico. Naturalmente que se a atitpissentada for negativa a vontade de
entrar no museu ou de regressar vai certamentkerada em causa. Por outro lado,
pode influir no grau de satisfacdo ou o0 a vontam®e que € vivenciada a visita. Assim
sendo, referirmo-nos a um tipo de acessibilidadeommportante e que na maioria dos
casos nem sequer € tida em conta a favor dos dmiergs de acessibilidade
anteriormente abordados (a informacao e o acesiso)fi

Existem paréametros que podem facilitar em termo®mgeos o modo de acolher o
publico com deficiéncia visual, nomeadamente: peiayuse precisa de auxilio ou se
deseja ser guiada. Em caso afirmativo, o0 métodguadi® a utilizar € a pessoa com
deficiéncia segurar na zona do cotovelo da pesseaacguia; quando se aproximar é
fundamental anunciar a sua presenca ou quande emfiora avisar primeiro; no inicio

e na passagem para diferentes salas € fundamemetal quia descreva o espaco em
redor e o circuito a percorrer; em caso da pessoadeficiéncia estar acompanha néo
devemos usar o acompanhante como intermediériocpérear questdes. As perguntas
devem ser feitas directamente a pessoa em quésidtando-a pelo seu nome uma vez
que s6 assim percebe que nos dirigimos a ela (ondoese passa com as pessoas
normo-visuais que utilizam na maioria das vezethar@ara abordar outra pessoa em
vez de a chamar pelo seu nome); em caso da peskza wm cado — guia deve ser
evitado o contacto com animal pois pode ficar alfsxlo naquele momento em que
esta ao servico do seu dono; ndo deve ser utilimadalinguagem especial, mas tera
gue se ter em conta que 0 uso de conceitos visuplga que sejam explicados; ndo

evitar a utilizacdo do verbo “ver” pois as pessoas deficiéncia visual utilizam-no
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constantemente no sentido figurado. Na verdadelbomeomportamento que se deve
ter em relagcdo as pessoas com deficiéncia é tranfimes um conhecimento mais
directo possivel com a realidade que as rodeia gaitir dados ou situacdes que
julgamos néo fazer parte dos seus interesses. Dapartancia, por exemplo, de
descrever as cores de uma obra de arte tendo egéatque os seus significados séo
em alguns casos subjectivos e variam da inter@etde cada pessoa.

As atitudes negativas podem resultar da falta dernmacdo ou da existéncia de
preconceitos que levam as pessoas sem deficiénsgtaem-se desconfortaveis ou
pouco tolerantes na presenca de pessoas com deiici&egundo Ralph W. Snfith
existem trés géneros de comportamentos que prodbaemiras ao nivel das atitudes
por parte de familiares, amigos ou estranhos dasopescom deficiéncia:
comportamentos negativos, relativo as atitudesdggeriminam ou diminuem a pessoa;
comportamentos paternalistas, quando adolescentexlultos séo tratados como se
fossem criancas, sendo ignoradas as suas capaiddeindependéncia e de
competéncia; comportamentos apaticos quando seamgendiferenca a sua presenca
sem sequer prestar auxilio.

Acredita-se que diariamente nas suas relacdesisamsa pessoas com deficiéncia
enfrentam constantemente estes modos de constiamgsn

As visitas de grupo da FRMS ao CAMJAP

A organizacdo de uma terceira actividade num msesegiu no seguimento da anterior
pois tornou-se fundamental ampliar a componenteraxental ja que nao tinham sido
avaliados todos os pressupostos planeados. Em imrifugar, dado que um dos
problemas detectados na actividade anterior foiaraater extensivo do percurso
reduziu-se o espaco e as obras da coleccdo a.viSdm efeito, a visita foi planeada
apenas no CAMJAP e as obras a apresentar seriaglaadque ja tinham sido criados
materiais didacticosRetrato de Homepde Amadeo de Souza-Cardogo;Fuga de
Méario Eloy; Pintura Habitada de Helena Almeida. No entanto, ndo foi possivel
respeitar a ideia original do projecto, ao se pige que as obras a apresentar na visita
fizessem parte da exposi¢cdo em vigor no museu @nawe entretanto foi modificada
e apenas permanecia a obra de Mario Eloy. A sologada, e com vista a explorar 0s
materiais ja elaborados, foi a de apresentar assofjuntamente com 0s respectivos

62 Smith, Ralph W. Inclusive and special recreation — Oportunities fi@rsons with disabilitig€Ed McGraw-Hill, New York,
2001, pp72.
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protétipos) de Amadeo de Souza-Cardoso e de Hélknaida no atelier dos servigos
do museu. Para isso, estas obras foram colocadpsstadamente neste espago, com a
autorizacdo da administragdo do CAMJAP. Inicialragmensou-se em aproveitar esta
situacao e realizar apds a visita uma actividadstigh. Porém, néo foi possivel por
questbes de horario, ndo se querendo correr o disgnais uma vez nao haver tempo
para uma analise devidamente aprofundada. Conoeéeitircuito dividia-se em dois
espacos do museu: a visita a exposi¢cdo e andlisbrdade Mario Eloy e a visita no
atelier e analise das obras de Amadeo de Souza<€taedde Helena Almeida.

O contacto com a FRMS surgiu no seguimento dazeegdb da visita prévia a
instituicdo. A mais valia em solicitar o apoio da@sma residia no facto de trabalhar
diariamente com pessoas com deficiéncia visual,eaolamente através do ensino de
cursos profissionais, o que tornava mais viavelamzacao de um grupo de visitantes.
Apresentou-se um projecto sucinto com os propodiogsita e solicitou-se a formacéo
um grupo de pessoas com deficiéncia visual, ceeade&lz, que voluntariamente
quisessem fazer parte dela. No entanto, foi sunpiesge 0 nimero de inscritos, que
superou nao s6 as minhas expectativas como asdariaria da instituicio encarregue
de organizar o grupo solicitado: cerca de 25 passha ambito da motivacdo é
importante ter uma experiéncia que revele o inseredas pessoas com deficiéncia
visual por arte. Deste modo, foram planeadas azagdlo de trés visitas (duas no
periodo da manha e uma no periodo da tarde) enmdid@ig11 e 12 de Dezembro). Esta
situacao acabou por se revelar muito vantajosaupqugra além de permitir a analise de
um numero significativo de visitantes facilitou aelhoria ou a criacdo de novas
solugbes baseadas, por exemplo, na experiéncia eesaacdes do grupo anterior. Os
materiais utilizados foram: planta tactil do eddiadmagens em relevo eswell paper
das obras em andlise; tabelas em Braille e impresmséentada; protétipos das obras
em analise.

O desenvolvimento de cada visita dividiu-se emaiiases:

12 — Apresentacao ao grupo e descricao da arquikedd edificio com recurso a planta

tactil;
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22 — Apresentacdo e andlise da exposicdo colettimae Volta: Ficcdo e Realidadd”
situada na sala que antecede a sala de exposiggasad0 e passagem por uma das
salas de video situada no piso 0;

32 — Apresentacéo da obra de Mario EmYuga situada na sala de exposi¢des do piso
-1

42 — Passagem para o atelier dos servicos edusativapresentacdo das obras de
Amadeo de Souza-Cardos®etrato de Homeme de Helena AlmeidaPintura
Habitadg

52 — Conversa com os visitantes e recolha de asirdderca da visfta

Cada visita durou cerca de 2 horas e contaram cpnesenca da coordenadora dos
servigcos educativos, Susana Gomes da Silva e depduiiessores da FRMS nas duas
primeiras visitas e de um professor na ultima. Ausda fase da visita decorreu
imprevistamente com o primeiro grupo mas tornodwselamental uma vez que se
situava num ponto de passagem para a sala de edeesinde se localizava a obra de
Méario Eloy. Também com o primeiro grupo ndo se catam bancos ao dispor
imediato dos visitantes na sala do piso -1 por@eefizeram questao mas considerou-se
gue seria mais vantajoso pelo que foram disponduls prontamente nas visitas
seguintes. Para além de evitar o cansaco permiguog visitantes ficassem com as
maos livres para analisar os materiais didacticos.

O numero de participantes de cada visita variounesmlamente, a primeira foi
composta por onze visitantes, a segunda por omot@rceira por seisCom efeito,
considera-se que a quantidade de pessoas naoer@preslgum problema quer para a
locomocédo no interior do museu quer para a pa#gédp na actividade. Ao invés,
permitiu uma maior interaccdo entre os colegaspartilha de ideias. Até porque se
pretendia descobrir as obras e o museu atravésodunto das opinides dos
participantes.

A analise de cada obra foi precedida pela leitaraegpectiva tabela. Foi solicitado em
cada grupo um voluntario que procedesse a suadedm Braille. Desta forma,
verificou-se que os leitores desta escrita sdo omm@ria pois apenas cerca de duas

pessoas por visita 0 conseguiam fazer.

% |nstalagéio que apresentava na primeira sala uataf@ima com trés ecrds que exibiam imagens attasnda entrada de dez
salas situadas na galeria do piso 0. Essas salpavam todo o espago da galeria e exibiam videpsdhios artistas participantes.
O interior das mesmas era escuro sem qualquergydaeiuminagao.

% Ver anexo 1, fig.131 a 190.
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A apresentacao seguinte de cada obra foi realataaaés do protoétipo, solicitando-se a
cada colega que a fosse passando ao colega da taddida que concluisse a analise, e
através dos desenhos impressos swell paper distribuidos a cada um dos
participantes juntamente com uma placa em acrip@@ servir de base de apoio.
Simultaneamente foram-se lancando verbalmente agymstas relacionadas com a
descricdo visual da obra e 0 seu contexto hist@itistico como ainda se foram
colocando algumas questdes com o objectivo de @stira participacdo e a percepgao
individual. Desta forma, fazia-se compreender queowltributo de cada participante
seria fundamental para o entendimento global da. obr

A apresentacédo visual de cada obra procurou obedeglgumas categorias, definidas
por exemplo por Robert William Ott no Sistetnaage Watching, como a descricéo, a
analise e interpretacdo. A primeira traduziu-seoacto primario com a obra de arte.
Através desta é a obra de arte que da o primessopao dialogo com o espectador.
Normalmente esta categoria é abordada muito ragid#&mo que concerne as visitas
guiadas dos museus. Nesta situacdo, € uma etaganiental que tem que ser levada ao
pormenor. A segunda categoria permitiu aprofundadetalhes abordados na primeira
como as técnicas, as composicoes e as formas. dgecurso aos materiais didacticos
foi imprescindivel. A Gltima categoria permitiu apsrticipantes exporem as suas
opinides pessoais através de perguntas e cruzardentespostas entre todos. Por
conseguinte, facilitou ndo s6 a percepcéao relativencdo com que ficaram acerca de
cada obra mas também possibilitou a formacdo dasnmeias através das diferentes
interpretacdes que iam sendo expostas e que paodgaasmitir e influenciar um novo
sentido em relagdo as mesmas.

Como em qualquer grupo de visitantes a participagielava-se mais activa em
algumas pessoas, normalmente destacavam-se tr@sato elementos de um grupo.
Era também gradual. Por exemplo, verificou-se gaeanalise da ultima obra do
percurso, APintura Habitadade Helena Almeida, o nimero de intervencdes awuent
sobrepondo-se frequentemente vozes, risos e ch¥laca

Em relacdo a analise dos materiais didacticos denonio geral percebeu-se que este

publico ndo esta habituado a examinar imagens Evorgalvez porque raramente sao

% Essas categorias eram conhecidas catascrevendoanalisandg interpretandg fundamentande revelando Robert William
Ott, Ensinando critica nos museysp. 127, Barbosa, Ana Mae (orgdyte — Educagao: leitura no subsolGortez Editora, 2.ed.,
Sé&o Paulo, 1999.

% Normalmente relativas ao voluntario que assumizesmo papel da artista, principalmente, quanda@rgarticipante do sexo
masculino que tomava a acc¢éo de uma figura femineste caso a de Helena Almeida.
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confrontados com este género de observacao, queamma atencdo extremamente
pormenorizada. Prova disso, foi 0 comentario dedomvisitantes (cego desde crianca)
que se lamentou pelo facto de nunca ter sido radwtla ler mapas e imagens em
relevo. No entanto, este visitante revelou um aptitesempenho na leitura do protétipo
do Retrato de Homemde Amadeo de Souza-Cardoso, ao distinguir as a@®rm
geométricas que se referiam quer a posicdo laterl a posicao frontal da figura.
Recordo que nos estamos a referir a uma composighista cujo retrato parecia
simular duas posicoes.

Outro factor relaciona-se com a questdo de nenstaggessoas serem cegas desde a
infancia e por isso ainda nao tiveram tempo sufteig@ara treinarem o tacto. No final
de uma visita, um participante explanou a necedsidie ter tido mais tempo para
analisar os prototipos e as imagens em reldvor eu necessitava de mais tempo para
poder estudar melhor a imagem, agora ha colegassmaem mais tacto do que eu. Eu
necessitava de mais um bocadinho de tempo, masaligugr das maneiras as imagens
gue nds com o tacto mexemos estdo bem explicitgsaficularmente necessitava de
mais tempo para...necessitava de me sentar por agaimesinha e estar ali a tactear
um bom bocadd’. Desta forma, compreende-se que o acesso tadtilnthteriais
didacticos tera que ser o mais facilitado possisehcretizando-se em relevos
facilmente reconheciveis e pouco complexos. Posamuinte, se a obra que se esta a
analisar tem uma composicdo muito detalhada osriaatelidacticos relativos a ela
deverdo ser os mais simplificados possiveis de naoidailitar a sua percepc¢ao, ainda
que implique a eliminacdo de alguns elementos Hupéra compreensao da obra. Seria
ainda mais favoravel que os materiais correspordes® tamanho do original a fim de
criarem mais impacto e semelhanca com a obra elis@na

Um meétodo util seria a desconstrucédo da composiedaada obra em diversas fases até
chegar a imagem final. Com a percepcdo faseadaekdmsentos apresentados em
diversos protétipos o visitante poderia construideia final da mesma. Este tipo de
abordagem explica em parte o sucesso conseguidamqmmtotipo relativo a obra de
Helena Almeida. Para além de ter sido notorio nooder das visitas que foram
atingidos os niveis de compreensao que ela exayihém nas respostas aos inqueritos
a maioria considerou que foi a sua preferida. Rtmagarte, significa que os prototipos
que implicam a participacdo fisica dos visitantesultam perfeitamente e até

7 Ver em anexo 3 — Transcri¢do das visitas ao CAMd@dumental, transcricéio do primeiro grupo, conrémtio visitante n.4.
pag4l17.
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demonstram que o publico com deficiéncia visualtagake desempenhar um papel
activo na leitura das obras.

Verificou-se ainda que em todos 0s grupos algureasgas tinham baixa — visdo sem
que com isso tenha acontecido alguma diferenca bmadagem das obras. Na
experiéncia anterior com o grupo de pessoas coxaf&ao da ARP foi mais evidente
no que concerne a utilizagdo dos materiais. Aorédot nesta experiéncia também as
pessoas com baixa — visao se sentiram motivadasarnios prototipos e a participar de
forma a parecerem no seu todo um grupo homogéemese®m claras as diferencas na
deficiéncia visual. Por outro lado, leva-nos a tawingue 0s grupos mistos (compostos
por pessoas com baixa — visao e cegas totais)dinge perfeitamente.

Os desenhos emwell paperforam distribuidos a todos os participantes de anad
substituir o protétipo que ia passando por todoslesmentos do grupo. Com esta
finalidade visava-se que todos tivessem ao sewdigp recurso tactil para além dos
elementos orais que se iam fornecendo e do protdfieg ndo poderia estar o tempo
inteiro na posse de um so visitante. Comparativéeneom o prototipo, este material
foi considerado por alguns visitantes menos acelssi®mo demonstra uma resposta ao
inquérito dos participantesAS réplicas permitiram tomar consciéncia mais inéalie
clara da descricdo do original. As representacOespapel plastico ndo se mostraram
tdo eficientes quanto a esse objecti¥®.”0O que nos leva a crer que as imagens em
swell papernecessitam de uma analise muito atenta e minucjpsauma visita ao
museu (limitada pelo tempo ou por outro géneroidgatcdes) ndo permite. Aléem do
mais ndo sao elucidativas em relacdo ao suporteéenéca utilizada como sdo os
protétipos. Referem-se somente ao desenho de umargi Sao por isso Optimos
instrumentos para trabalhar numa sala de aula odornocilio. Temos o exemplo do
revisor do caderno de apoio (igualmente cego) tamdmmposto por estes desenhos em
relevo que considerou alguns deles elucidativosneamlamente:O baixo-relevo
egipciq As bolas de sabadretrato de HomemA diferenca reside no tempo mais
alargado que beneficiou para os analisar. Por datto, outra questdo imperou no
decorrer da visita: foram disponibilizados difeemntsuportes tacteis para analisar a
mesma obra acabando por criar alguma confusdog@msaéspectadoresO“que gostei

menos foi da maquete em relevo dos quadros poreuganalhou um poucd®.

% Ver anexo 2 — Inquérito aos participantes naaviait CAMJAP, resposta & pergunta nimero oito: ‘INaapinido os materiais
tacteis foram adequados aos participantes? PorgoéZarlos Bastardo.

% Ver anexo 2 — Inquérito aos participantes naavisti CAMJAP, resposta & pergunta namero treze:|'fQua momento da visita
gue mais gostou e o que menos gostou? PorquéTapa Rubio.
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Assim sendo, pensa-se que a melhor forma de disiipai recursos tacteis ao publico
com deficiéncia visual sera através prototiposspipossam construir faseadamente até
chegar a composicao final, elaborados com as megm@isas ou as mais semelhantes
possiveis da obra original. Por ultimo, julga-se gara mais vantajoso existirem varios
protétipos iguais relativos a mesma obra, de mogeram explorados individualmente
e em simultdneo por todos os participantes da messita para que mais facilmente
ocorra a partilha de experiéncia e de ideias.

Relativamente a planta do edificio, apresentadasswell papey ndo foi considerada
perceptivel uma vez que a legenda composta pocteaga em Braille estava pouco
relevada e em pequeno formato. Foi-nos sugeridadguelhor forma seria a colocacao
da legenda numa folha a parte, ja que se encontmdeeada junto a planta, de modo a
possibilitar o aumento dos caracteres em Braille.

Quanto a locomocado dos trés grupos no interior dsem ndo nos parece ter ocorrido
algum problema com os visitantes, mesmo com 0 MONGrUPO composto por 11
pessoas. Eram pessoas que se moviam com autonomipassagem para as diferentes
salas a ajuda era mutua entre pessoas com algishiaessual ou entre as pessoas
normo-visuais que assistiram em permanéncia adatie (foram cerca de trés em cada
grupo).

Neste ambito os impasses que possam ter acontémidm causados por pessoas
normo-visuais que agiram sem esse propoésito magcplsaram por denunciar a falta
de conhecimento que existe em termos gerais pasatsar em conformidade com as
necessidades das pessoas com deficiéncia visumabsieomo exemplo a entrada de um
dos participantes da actividade que se fazia acoh@pgor um cédo — guia. A reacgao
imediata dos segurancas recepcionistas do muselefoomentarem entre si que nao
era permitida a entrada de cées no interior dont@ciSalvo a interferéncia da
coordenadora dos servigos educativos, Susana Caan®sva, que entretanto apareceu
no atrio de acolhimento do museu para se apresaotajrupo, estes segurancas —
recepcionistas ndo chegaram a interceptar o visiteonduzido pelo céo - guia. No
entanto conduz-nos a algumas questdes: ndo sedarfiental que estes funcionarios,
cuja funcédo se traduz em receber, atender e pragtao as pessoas que entram no
museu, estivessem minimamente preparados pardaggomn@ar com as pessoas com
deficiéncia? Nao deveriam estar informados que rebma lei portuguesa € proibido
negar a entrada em qualquer ambiente de pessoa® qaeem acompanhar por caes —

guia? (decreto - lei n.°118/99 de 14 de Abfll)que teria acontecido a este visitante se
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tivesse ido ao museu num dia em que a coordenatiaservicos educativos nao
estivesse presente, nomeadamente a um Domingo?

Ainda a proposito deste acontecimento importa ireferesposta da coordenadora dos
servicos educativos do MG, Maria Deolinda Cerqueira inquérito efectuado ao
museu na pergunta “O museu esta preparado paraerepessoas deficientes visuais
gue usam bengala ou caes — guia?”’admiéio*nem acho bem que esteja. Nem todos
os Museus podem ter esse tipo de adequdfaEstamos assim perante uma opinido
que apoia plenamente a infraccdo de duas leisqu@sas, a ja evocada anteriormente
relativa as pessoas com deficiéncia visual queasenf acompanhar de cdes — guia
(decreto - lei n.°118/99 de 14 de Abril), como adai a descriminacdo em razao da
deficiéncia (lei n.°46/2006 de 28 de Agosto) comsiddo que existem determinados
museus que ndo podem ser adequados a este publico.

Também no decorrer da visita foram varios os fumims do CAMJAP, que de
alguma forma interpelaram o grupo, fizeram festag@ — guia desconhecendo que
com esta acc¢ao poderiam perturbar o seu desempenipae diz respeito ao auxilio na
locomocdo do seu dono. Com efeito, um cdo — guicaawlevera ser distraido no
momento em que esta a exercer a sua funcdo quaréogdono. Esta portanto ao seu
servigo ndo devendo ser atrapalhado. Um caso d@gideorreu num dos momentos em
gue o visitante com 0 cdo — guia se preparavadeseer as escadas de acesso ao atelier
dos servicos educativos. O cao — guia ao ser afaggidamente se atrapalhou ficando
sem conseguir prosseguir a sua marcha no sentigoiaiea do seu dono.

Em outras situagfes, também relativas ao auxilitooamocdo dos participantes, se
verificou a auséncia de conhecimento, como na @mita portas e na subida e descida
de escadarias. Nestes locais eram habitualmernteactls em frente da pessoa que os
direccionava em vez de |hes ser facultado o segolita modo a serem seguitfo£sta
situagao acaba por criar alguns impasses de avastas zonas.

Por estes motivos apresentados considera-se funtimeformacéo continua de todos
os funcionarios que atendem o publico independesteada sua funcdo no museu pois

trata-se de uma accao civica.

5.1.

OVer anexo 2 — Inquérito aos museus, do MG, reapugt
" Ver exemplo em anexo 1 — fig.176.
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Resultados dos inquéritos

Gostava que com este inquérito pudesse ajudar o
museu para que organize mais exposicdes como esta

Amaro Costa

Os inquéritos efectuados ao grupo de participatdsesvisitas ao CAMJAP basearam-se
em perguntas abertas sem rigor cientifico. Osgyaatites tinham niveis de instrucéo
muito diversificada, desde a escolaridade mininiaeaciados, pelo que se optou por
colocar perguntas simples que colocassem em evédéacsuas avaliagdes. A maioria
encontrava-se a frequentar os cursos de formacgafisgponal administrados pela
FRMS, nomeadamente, informatica, telefones e ®xtéin dos participantes exercia
fungBes na instituicdo enquanto psicélogo. Os intpge foram respondidos por 21
participantes ficando a faltar a entrega de ceecd,due seexplica pelo facto de nao
terem sido entregues directamente aos participamkssaos professores dos cursos que
por sua sugestdo se encarregaram de distribuelaecorrer das aulas. Para alguns os
cursos terminaram naquela semana o que dificultonea contacto. A maioria das
respostas foi enviada por e-mail, salvo a de satBcppantes cujas respostas foram
obtidas directamente por mim numa visita posta&xiBiRMS, realizada a 22 de Janeiro
de 2008.

Com efeito, pretendia-se que as opinides dos iitgaéreflectissem aquilo que ficou
depois da experiéncia vivida de modo a serem cadpgcom as opinides expressas no
decorrer da actividade. Recorda-se ainda que rab di@ cada visita os participantes
eram convidados a reflectirem acerca da mesmaoRay lado, esta medida contribuiu
para que compreendessem que teriam um papel &ctiveoa relacao reciproca no que
diz respeito ao que poderiam apreender com aquekriéncia museal mas também
aquilo que o museu poderia aprender com as suaiiepj expressdes e atitutfes
Talvez por isso se tenha verificado um grau defsgfio bastante elevado em ambas as

partes.

"2 Consultar a titulo exemplificativo anexo 2 — InGuos aos participantes na visita ao CAMJAP, resposimero 14 de Amaro
Costa.
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Gréfico 1 —Dados relativos a deficiéncia visual dos participaes

20 ODeficiéncia visual
congénita com residuo
visual

15 B Deficiéncia visual
congénita sem residuo
visual

10

ODeficiéncia visual
adquirida com residuo
5 visual
O Deficiéncia visual
0 ? adquirida sem residuo
. .. visual
Numero de participantes

Ao nivel da deficiéncia visual o grupo de particifgs apresentou caracteristicas m
equilibradas sendo que 11 possuiam algum residualvé 10 ndoossuiam. Tambél
12 pessoas adquiriram a deficiéncia visual e eras3qas era congénita. No entant
modo como estas pessoas agem no meio social néspodnalisado nesta perspec
pois pessoas de um mesmo grupo podem apresergsgngids mais siificativas em
relacdo as pessoas do seu grupo e asseme-se as de um outro. Por exemplc
residuo visual nao foi definido sendo variavel degpa para pessoa. Podem ser c
com alguma percepcao luminosa ou terem Il-visdo. Também temos casos essoas
com deficiéncia visual congénita que foram perdeamgeercepcao visual ao longo ¢
suas vidas (como as doencas hereditarias) e quelraente sdo cegas totais e

podem recorrer a sua memoria visual e por outro, lEmMos pessoas cegas totaue

adquiriram a deficiéncia nos primeiros anos de pioidendo ndo ter memoria visu

Grafico 2 —Modo habitual de leitura habitual
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OBraille
BImpresséao
ampliada

0Audio

ONenhum

Apesar de ter havido uma grande eleicdo do Braditeo modo de leitura habitual n
dias da realizacdo das visiforam poucos os visitantes que se voluntariaram lgaras
tabelas em Braille, cerca de 2 pessoas por visgtasmitindo a ideia global que pour
eram o0s que dominavam este género de escrita. Arimaiptou por seleccionar dc
modos de leitura: @raille, por 11 pessoas e audio por 13 pessoas. O modo
impressao ampliaddoi escolhido por 5 pessoas com algum residuo hisuduas
pessoas, cegas totais, consideraram que néao wiizaenhum modo de leitura porc
nao tinham habito de o fazer. Notanto, julgase que nestes dois casos 0 mod:

informacé&o audio lhes seria acessi\

Grafico 3 —Relacao dos participantes com 0s muse

20

15 OFoi a 12 vez que
visitaram um
museu

10

B J4 tinham
visitado museus

NUmero de participantes

Do grupo de participantes 11 pessoas revelaranjagtiham visitado museus embc
uma delas tenha informawque o tenha feito quando ainda possuia visdo. €antes
10 patrticipantes afirmaram que nunca tinham visitath museu. O que nos leve

considerar que este publico tem um contacto muntdddo com os museus ainda m
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guando nos estamos a referir a pessoas em idalta gda realizaram a sua primeira

visita a proposito desta actividade.

Gréfico 4 — Distribuicdo por género de museus ja sitados por pessoas com deficiéncia visual.

OMuseus com
colecgdes de
Artes Visuais

BEMuseus com
outras colecgbes

Cerca de trés quartos dos museus que estas 1 hpesstaram ao longo das suas vidas
referiram-se a museus cujas colec¢gbes néo eranmteke \asuais. Os mais visitados
foram o dos Coches com 5 pessoas seguindo-se hdado Conhecimento com 3
pessoas. Relativamente aos museus de artes visuas visitado pessoas o Museu do
Azulejo com 3 pessoas. A maioria dos visitantes agontou nenhum problema a
realizacdo destas visitas, excepto dois visitagi@gs sublinharam o facto de né&o
poderem tocar em pecas tridimensioffais um visitante referiu a inexisténcia de

legendas em Braill&

Grafico 5 — Diviséo pelo meio que proporcionou a aizacdo das visitas

3 Consultar anexo 2 — Inquéritos aos participantesisita ao CAMJAP, resposta nimero 5.3 de Carlastéddo e de Jorge
Patricio.
4 Consultar anexo 2 — Inquéritos aos participantegisita a0 CAMJAP, resposta nimero 5.3 de Marialdéa Frade.
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OVisitas proporcionadas
através de uma
associagdo ou escola

BVisitas proporcionadas
individualmente

OVisitas proporcionadas
através de familiares
ou amigos

O modo como estas visitas foram proporcionadas @a@nde maioria foi através de

associacbes ou escolas (enquanto criancas). Seeggendaquelas que foram
proporcionadas através de familiares ou amigosottaminda referir que apenas uma
pessoa efectuou individualmente visitas a museggeste enquanto a visdo ainda o

permitia.

Gréfico 6 — Etapas consideradas mais significativgsara a percepcdo das obras de arte.

OApresentacéo do espaco fisico

BDesenvolvimento de conceitos
de Historia da Arte

ODescrigdo oral das obras de arte

ORecursos a materiais tacteis

BTodas foram significativas

A maioria dos visitantes considerou que a etapa significativa foi a que implicava o
recurso a materiais tacteisom 14 pessoas, embora algumas tenham selecoiored
do que uma etapa comalascri¢cado oral das obras de arteom 8 pessoas, seguindo-se
as que consideraratodas as etapas significativasom 4 pessoa®, desenvolvimento
de conceitos de Histéria da Arteom 3 pessoas, eapresentacdo do espaco fisicom

2 pessoas. No entanto, pela forma como foi conduzidisita considera-se que houve
um compromisso muito préximo entre as etapas vektiao desenvolvimento de
conceitos de Historia da Arte adescricdo oral das obras de art&té porque uma
levava a outra, por exemplo, para descrevermBgtoato de Homemde Amadeo de
Souza-Cardoso teriamos necessariamente que abacdbismo. Relativamente a etapa

menos seleccionada, apresentacdo do espaco fisigalga-se que tenha sido menos
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significativa em prol das outras uma vez que faetwolvida logo no inicio dasita,
guando o grupo ainda se encontrava a estabeleceriomgiro contacto com o0 muse
ocupando menos tempo e dispondo apenas de uma glantelevo enswell paper
qgue nao foi considerada acessivel pelos caraaeneBraille utilizados na sua leger
Por outro lado, revela que o interesse maior doscypantes incidiu no conteudo d

obras presentes naquele mu

Gréfico 7 —Obra considerada mais interessani

20 O Mario Eloy

15
B Amadeo Souza -

Cardoso

10

OHelena Almeida

OTodas

Numero de participantes

A obra considerada mais interessante Pintura Habitadade Helena Almeida, ela

por 9 visitantes, seguinek® aFuga de Mario Eloy, eleita por 7 visitantes. Foran
visitantes que consideraram todas as obras apaéssninteressantes e, por ultim

pessoas preferiram dretrato de Home de Amadeo de Sou-Cardoso. Na
generalidade gustificacdo pela escolha da primeira expl-se pelo modo como fi
apresentada ao implicar a participacdo dos vigisand leitura da obr

“Sim. Foi quando a senhora nos pediu que fizéssgrads da demonstracédo (
pintura da Helena Almeida pois dnteragirmos ficamos com uma melhor percep
do que a pintora quis fazér

“A Pintura Habitada de Helena Imeida porque pude participar de forma activa

apresentacao do quadto

O que revela que este género de abordagem cujbsigertes se tranormam em
actores da propria obra funciona perfeitamented@imais demonstrou a satisfa

com que esta actividade ludica se pode associge &@mn que com isso se deturg

sentido da obra, como nos revela as palavras dasfgarticipante
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“A Helena Almeida. Achei uma pessoa criativa cheiavida. Num momento para o
outro fechou-se e depois de repente voltou a seflcaque era a primeira veAdorei
essa’;

“Gostei muito da Pintura da Helena porque primeigta@a a pintar e comecou por
esconder-se. Ela queria esconder-se de qualqueaaidepois apareceu. Foi uma fase
da vida dela que ela esteve escondida, menos boa

Ja a obra de Mario Eloy despertou o interesse ddigipantes pelo tema que abrangia
e que de certo modo foi associado a experiéncidddedas pessoas:

“A obra que mais me interessou foi a Fuga de M&loy. Porque para mim exprime
um drama que se transporta para 0s nossos diaxpajae estamos sempre em fuga e
nao sabemos qual o rumo a tomar.”

“A Fuga. Achei que estava representado de manefemedite. Acho que tinha a ver
com a vida das pessoas, do drama.

Em relagdo ao facto da obra da Amadeo de Souza€arter sido a menos
seleccionada ndo houve nenhum comentério elucaapiie nos levasse a explicar o
motivo. No entanto, pensa-se que a abordagem em tte#la no decorrer das visitas
tenha sido maioritariamente subordinada a conceii®sais, como por exemplo as
formas geométricas ou a quarta dimensdo em tornmeptasentacdo. Por outra parte,
pode ter criado alguma confusdo ao tentarem aseotia representacdo a uma figura
naturalista do mesmo modo que gera aos espectadorgm-visuais que ndo estao
habituados a leitura de imagens fragmentadas draatzs.

Na generalidade, os motivos mais apontados pekitanies para participarem nesta
visita foi a curiosidade, o0 interesse pela area &oatade de aproveitarem a
oportunidade. Todos os participantes foram unaniemesonsiderar que gostariam de

voltar ao museu para conhecer outras obras dacémec

A reflexdo acerca desta experiéncia leva-nos algorme o relacionamento que este
grupo criou com a obra de arte ndo difere com o ueriado com o publico
convencional. Sendo vejamos 0s processos pelos habitualmente é feito: primeiro
véem arte, depois compreendem 0 seu contexto marawde um tempo e lugar e,
depois fazem julgamentos sobre o seu valor. Naanforambém estes 0S processos
vivénciados por estes participantes? A questdoredif® modo como o primeiro
processo é efectuado. E ndo temos davidas quemesie “viu” arte. Tomemos como

base a afirmacdo de um dos participantes que uefag um dos motivos que o levou a
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realizar esta visita foiver aquilo que nunca \iNeste caso, a utilizacdo do verbo “ver”
assume um sentido mais amplo referente a percey@gwisual mas relativa ao que é

descrito, discutido, sentido ou tocado.
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Imagens e fotografias
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Pinacoteca do Estado de Sao Paulo — Programa Eduisat Publicos Especiais

Fig.11.

Fig.9. Material didactico para exploracao tadfiesticode Candido Portinari, 6leo
sobre tela, 1934.

Fig.10. / 11. Exemplo de utilizacdo: Mascara papasentar o rosto e tecido para
representar o tronco, bragos e o segundo planordpasicéo.
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Fig.12.

Fig.12.Mesticode Candido Portinari. Exemplo de outro suportéltgdaca em relevo.
Fig.13. Material didactico de exploracdo tactil ikactiva. Boneca e banca de um
mercado com frutos. Simulacdo dos cheiros dos @dtifiropical de Anita Malfatti,
6leo sobre tela, 1917.

Fig.14.Tropical de Anita Malfatti. Exemplo de outro suporte tagtlaca em relevo.



Fig.16.

Fig.15/ 16. Exemplos de pecas do circuito expasitbom permissdo para serem
tacteadas.
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Fig.18.

Fig.17. Peca do circuito expositivo com permissaé@ ger tacteada. Pormenor de tabela
em Bralille.

Fig.18. Material didactico para exploracdo tactibedio. Placa com elementos em
relevo associada ao som de um choduei(n!)



Fig.20.

Fig.19. Maqueta tactil do enquadramento urbanistacedificio da Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo.
Fig.20. Maqueta tactil do edificio da Pinacotecd&dtado de Sao Paulo.
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Museu de Arqueologia da Universidade de S&o Paulo

Fig.22.

Fig.21. Simulacédo de uma sala de estudo de arqg@sdl&iguras e elementos &mo
sob base em iman assentes numa placa em metal.
Fig.22. Simulacédo de um campo arqueoldgico. Figamementos efiimo. Base das
figuras em iman para assentar em zonas de metal.
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Fig.23.

Fig.24.

Fig.23. Carrinho itinerante do Museu de ArqueolodgaUniversidade de Séao Paulo.
Pormenor das gavetas e prateleiras para arrumacgdaterial. No topo serve de base a
um material didactico.

Fig.24. Carrinho itinerante do Museu de ZoologiaUtaversidade de S&o Paulo. No
topo serve de base a um material didactico.
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Museu de Zoologia da Universidade de Sao Paulo

Fig.25. Fig.26.

Fig.27.

Fig.25./ 26. / 27. Planta do Museu de Zoologia davélsidade de Sdo Paulo. Legendas
em placas escritas em Braille.
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Fig.28.

Fig.29.

Fig.28. Maqgueta do edificio e enquadramento.
Fig.29. Material didactico para exploracado tad®iepresentacdo de um habitat natural
de varios espécimes animais.
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Museu Biolégico

Fig.30.

Fig.31.

Fig.30. Materiais didacticos de exploracéo tdBtdpresentacdo de bactérias.
Fig.31. Materiais didacticos de exploracao taBdpresentacao de virus de plantas.
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Museu de Geociéncias da Universidade de Sdo Paulo

Fig.33. Fig.34.

Fig.32 /33. /34. Pecas do circuito expositivo ca@mpssao para serem tacteadas.
Pormenor de tabelas em Bralille.
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Fundacao Dorina Nowill para Cegos
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Fig.36. | Fig.37.

Fig.35. Circuito expositivo. Texto de parede comacteres ampliados e com contraste
cromatico em relacao a parede de fundo.

Fig.36./37. Vitrinas com abertura de modo a polsibio toque dos elementos do
interior.
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Museu da Biblia
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Fig.38.
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Fig.39.

Fig.38. Material didactico de exploracao olfactiParfumes biblicos. Que perfume é

este?
Fig.39. Exemplo de 3 suportes de apresentacadataniacao: escrita; audio e Braiile.
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Fig.40.

Fig.41.

Fig.40. Material didactico para exploracao tactixemplo de pergaminho com
caracteres em relevo. Pormenor de tabela em Braille
Fig.41. Guia no pavimento a sinalizar a entradendseu.
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Museu de Arte Moderna

Fig.42. Fig.43.

Fig.44. Fig.45.

Fig.42 / 43. Guia no pavimento a sinalizar o ertetio museu. Em cor vermelha.
Fig.44./ 45. Guia no pavimento no interior do mustinalizag&o de inicio de escadas e
obstaculos.
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Fundagéo Laramara

Fig.46. Atelier de artes plasticas da Fundag&orhara.
Fig.47. Exemplo do resultado de uma actividatmrrentados- peca tridimensional
criada pelos participantes do atelier.



Instituto Padre Chico

Fig.48.

Fig.49.
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Fig.48./ 49. Atelier de Artes Plasticas do Institttadre Chico. Exemplos diversos de
pecas criadas pelos alunos daquela instituicao.

Fig.50.

Fig.50. Planta do interior do edificio.



Obras seleccionadas do MG:

Fig.53.

Fig.53. Baixo-relevo: estudo para o retrato de um facaB805-200 a.C.
Calcério fino

24 x 18 cm

N.° Inv. 167.
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Fig.54.

Fig.54. Dierick Boutsd. 1410-1475)

"Anunciagao” c. 1465-1470

Pintura a témpera e 6leo (?) sobre madeira tratespasa tela
27,3x34,4cm

N.° Inv. 628.
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Fig.55.

Fig.55. Edouard Manet (1832-1883)
"As bolas de sabao” 1867

Oleo sobre tela

100,5x 81,4 cm

N.° Inv. 2361.
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Fig.56.

Fig.56. René Lalique (1860 — 1945)
Pesa — papeis “Medusa’c.1902
Bronze e Marfim

c.20cm

N° Inv. 1176.
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Obras seleccionadas do CAMJAP:

Fig.57.

Fig.57. Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918)
“Retrato de Homem”

Oleo sobre tela

61%x49,5cm

N° Inv. 92P207.
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Fig.58.

Fig.58. Mério Eloy (1900-1951)
“A fuga” c.1938/39

Oleo sobre tela

100x80cm

N° Inv. 04P1268.
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Fig.59.

Fig.59.Helena Almeida (n.1934)

“Pintura Habitada” 1976

Fotografia p/b com pintura acrilica s/ papel
Medidas totais — 68x350 cm;

Cada fotografia — 34x50 cm.
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Protétipo do Baixo — Relevo egipcio

Fig.60.

Fig.61.

Fig.62. Fig.63

Fig.60./ 61. Resultado Final

Fig.62. Pormenor do falcdo em alto-relevo ao coiatida peca original que estava
cinzelado no calcério.

Fig.63. Pormenor da serpente.
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Prot6tipo A Anunciacadode Dierck Bouts

Fig.64. Fig.65.
Fig.66. Fig.67.
Fig.68. Fig.69.

Fig.64. Preparacao das figuras.

Fig.65./66. Protétipo dslirgem.

Fig.67/ 68. Preparacédo do interior da casa. Cofmrdgs imanes.
Fig.69. Resultado Final.
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Protétipo de As Bolas de Sabade Edouard Manet

Fig.70. Fig.71.

Fig.72. Fig.73.

Fig.70./ 71. Preparagdo da mascara
Fig.72. Resultado final.
Fig.73. Pormenor da mascara, boido e cana dequaasti



Protétipo da Medusade René Lalique

Fig.74.

Fig.76.

Fig.78.

Fig.74./ 75. /1 76. Moldagem da figura.

Fig.77. Secagem.
Fig.78. Resultado final.

Fig.75.

Fig.77.
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Protétipo de Retrato de Homem de Amadeo Souza-Cardo

Fig.79. Fig.80.

Fig.81. Fig.82.

Fig.79. Passagem do desenho para papel vegetal.
Fig.80. Passagem do desenho do papel vegetal pelea a
Fig.81./ 82. Recorte das texturas.
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Fig.83. Fig.84.

Fig.85.

Fig.83. / 84. Colagem das texturas sobre a tela.
Fig.85. Resultado final.



107

Protétipo da Fuga de Mario Eloy

Fig.86. Fig.87.

Fig.88.

Fig.86. Moldagem e secagem da figura
Fig.87. Pintura da pasta e do fundo depois de adaéla.
Fig.88. Resultado final.
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Protétipo Pintura Habitadade Helena Almeida

Fig.89. Fig.90.

Fig.91. Fig.92.

Fig.93

Fig.89. Seleccéo e decalque de uma das fases ddanan

Fig.90./91. /92. Exemplos de manchas seleccion&a¥-line, pintadas em acrilico
azul.

Fig.93. Pormenor de mancha de tinta, pincel e boido
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Exemplos de elaboracéo dos Diagramas TAct:

Baixo-relevo egipcio

Fig.94. Fig.95.

Fig.96.

Fig.94./ 95 Decalque dos contornos da gem numa folha de papel vege
Fig.96 Desenho final pronto para ser impresscswell paper
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Medusa de René Lalique

Fig.97.
Fig.98. Fig.99.
Fig.100. Fig.101.

Fig.97. Desenho iniciala Medusa de René Laliq
Fig.98./ 99. /100./1Q1Decalque e recorte das textl.
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Fig.102. Fig.103.
Fig.102. Colagem das texturas.
Fig.103. Desenho final pronto para ser impressewell paper.

Pintura Habitadade Helena Almeida

Fig.104.

Fig.105. Fig.106.

Fig.104. Decalque do desenho sobre uma folha del pagetal.
Fig.105. Aplicacao das texturas.
Fig.106. Desenho final pronto para ser impressswell paper.
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Imagens preparadas para serem impressas eswell paper

Fig.108. Anunciacao
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Fig.109. As bolas de sabé&o

Fig.110. Retrato de Homem
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Fig.111. A fuga

Exemplo de tabela para pessoas com deficiéncia vidu
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Fig.112.

Fig.112. Tabela em k-line com duas opcoes de &ifuente em caracteres ampliados
e/ou verso em Bralille.
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O caderno de apoio em versao Bralille:

Fig.113. Fig.114.

Fig.115.

Fig.113. Capa do caderno de apoio em Bralille.

Fig.114. Pormenor de uma das paginas com imagemelexo relativa a obra de Manet
“As Bolas de Sabao”.

Fig.115. Pormenor de uma das paginas, em A3 desdelbrcom planta em relevo
relativa a orientacdo espacial no CAMJAP.
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Exemplo de apresentacdo de imagem para um catélogm versdo ampliada:

Fig.116

Dierick Bouts (c. 1410-1475)
"Anunciacao” c. 1465-1470

Pintura a témpera e 6leo (?) sobre madeira
transposta para tela

27,3x34,4cm

N.° Inv. 628

Fig.117 Exemplo de tabela em tipo de letra Ariedreaanho 18.
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Centro de Recursos de Ensino Especial do Ministérida Educacéao

Fig.118. Revisdo do Caderno de Apoio em Braille.

Fig.119. Revisdo da planta do interior do CAMJAP.

Fig.120. Revisdo dos diagramas tacteis. Pormendradpama do Baixo-relevo
egipcio.
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Visita de um grupo de quatro pessoas com baixa-vis@o MG e CAMJAP

Fig.121.

Fig.122. Fig.123.

Fig.121.Atrio de acolhimento do MG. Inicio da ésit
Fig.122. Analise da planta tactil.
Fig.123. Pormenor de uma visitante a ler uma tadr@lanpressdo ampliada.
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Fig.124.

Fig.125.

Fig.124/ 125. Abordagem a obra de Manet atravésaterial didactico. Uma das
visitantes analisa o0 recurso enquanto outra simtdpaza fazembolas de sabao
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Fig.126.

Fig.127. Fig.128.

Fig.126./ 127./ 128./ Analise da obra de Amade8algza-Cardoso.
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Fig.129.

Fig.130.

Fig.129./ 130. Anélise da obra de Mario Eloy.



Visita do primeiro grupo da FRMS ao CAMJAP

Fig.131. Visitantes no recinto expositivo.

Fig.132. Conversa inicial 3.
Fig.133. Visitante a analisar o material didactiecobra de Méario Eloy

Fig.134. Visitante a analisar o material didactiecobra de Mario Eloy.

123



124

Fig.135.

Fig.136.

Fig.135. Instalagétila e Volta Entrada para as salas de video.
Fig.136. Instalacatda e Volta Andlise da plataforma na sala que antecede alsala
exposicoes.
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Fig.137. Atelier do servico educativo da CAMJAP.

Fig.138. Visitante a analisar o prototipo da olraAthadeo de Souza-Cardoso.

Fig.139. Visitante a analisar o prototipo da oleaAthadeo de Souza-Cardoso
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Fig.140. Participacdo da responsavel do servicoatho no decurso da visita.

Fig.141. Anélise do protétipo da obra de Helenaditta. A esquerda uma professora
da FRMS também colabora na actividade.

Fig.142./143. Andlise do prototipo da obra de HalAhmeida. Participante empurra a
mancha de tinta.
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Fig.144.

Fig.145.

Fig.144./ 145. Varios visitantes analisam o prptmti
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Visita do segundo grupo da FRMS ao CAMJAP

Fig.146. Grupo de visitantes no atrio de acolhimeltt CAMJAP.

Fig.147. Analise da planta do interior do CAMJAP.

Fig.148. Analise da planta do interior do CAMJAP.
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Fig.149. Fig.150.

Fig.151.

Fig.152.

Fig.149./150. Instalagéldla e Volta Andlise da plataforma na sala que antecede a sala
de exposicoes.
Fig.151./152. Visitantes no circuito expositivoicio da visita.
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Fig.153. Fig.154.

Fig.153./154. Visitante a analisar o diagrama lt8etiobra de Mario Eloy.

Fig.155. Fig.156.

Fig.155. Decurso da visita, em frente a obra dedviioy.
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Fig.156. Pormenor de uma visitante a analisar thppo da obra de Mario Eloy.

Fig.157. Fig.158.

Fig.150.

Fig.157./ 158. Visitantes a analisarem os diagraasis no atelier do servigo
educativo do CAMJAP.
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Fig.159. Pormenor de um visitante a ler a tabel8eauile.

Fig.160. Fig.161.
Fig.162. Fig.163.
Fig.164.

Fig.160. Inicio da analise do protoétipo da obreHedéena Almeida. Ao centro uma das
visitantes simula a ac¢&o da artista, nas latdtas visitantes seguram a moldura.
Fig.161. Visitante segura a boido e o pincel.

Fig.162. Exemplo de utilizagédo do protétipo conrienpira fase da mancha.

Fig.163. Exemplo de utilizacdo do prototipo — éeie empurra a mancha de tinta.
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Fig.164. Varios visitantes analisam o prototipo.

Fig.165.

Fig.166.

Fig.167.

Fig.165. / 166. Outra visitante analisa a prototipabra de Helena Almeida.
Fig.167. Conversa final com os visitantes.
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Visita do terceiro grupo da FRMS ao CAMJAP

Fig.168. Fig.169.

Fig.170.

Fig.168./169. / 170. Visitantes a analisarem atpldo interior do CAMJAP no étrio de
acolhimento.
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Fig.171. Fig.172.

Fig.173.

Fig.171./ 172. Instalacdda e Volta Entrada para a sala de video.
Fig.173. Instalagétrla e Volta Visitantes no interior de uma das salas de video.
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Fig.174.

Fig.175.

Fig.174. Visitantes no circuito expositivo em fre@dt obra de Mério Eloy.
Fig.175. Visitantes a analisarem os diagramasisagéeobra de Mario Eloy.
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Fig.176.

Fig.177. Fig.178

Fig.176. Visitantes no decorrer da visita. Um ggstinte utiliza um céo — guia. O outro
segura no seu braco de modo a ser guiado.

Fig.177. / 178. No atelier do servico educativo.gagticipantes exploram o prototipo
da obra de Amadeo de Souza Cardoso.
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Fig.1709.

Fig.180. Fig.181.

Fig.179. Visitante analisa o protétipo de Amade®@daza-Cardoso.
Fig.180. / 181. Pormenor do visitante a ler aslésbem Braille.
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Fig.182. Fig.183.
Fig.184. Fig.185.
Fig.186. Fig.187.

Fig.182. Inicio da analise do protétipo da obraH@géena Almeida. Participante prepara-
se para simular a ac¢ao da artista.

Fig.183. Outro participante ajuda ao segurar a urald

Fig.184. Outro participante percepciona o enquadrdinda composi¢cdo. O espaco
ainda esta vazio sem a presenca da mancha de tinta.

Fig.185. O primeiro participante segura no boido @incel.

Fig.186. / 187. Diversos participantes percepcioagmrmeira mancha de tinta.
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Fig.188. Fig.189.

Fig.190.

Fig.188. / 189. Diversos participantes percepcionamomento em que a mancha de
tinta oculta o corpo da “artista”.
Fig.190. O participante empurra a mancha de tinta.



