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ALESSANDRO BARBERI TEXT

Grash — Zum Aussetzen des
Verkehrs im Informationszeitalter

Es kommt nicht von ungefdhr, dass Dr. Robert Vaughan - die zentrale Figur in J. G. Ballards Roman »Crash«
(1973) und David Cronenbergs dichter Verfilmung (1996) — dereinst den Beruf des Computertechnikers erlernte,
um in der Folge als Fernsehmoderator und -wissenschaftler tatig zu sein, der in der Anwendung seines Wissens
zur Kontrolle aller internen Verkehrssysteme das hochste zu erstrebende Lebensziel sah. Doch als sein Wagen in
einen Verkehrsunfall verwickelt wird, wiihlt ein techno-sexueller Schlag des Zufalls die vermeintlich beruhigende
Oberflidche aus statistischer Uberwachung und permanenter Kontrolle auf.

James Ballard:
Catherine Ballard:
James Ballard:

Bist du gekommen?

Catherine Ballard:

Zuvor hatte diese rigide Kontrolle seine auktoriale Stellung im symbolischen
Zirkulationssystem des Gesellschaftskorpers garantiert. Vaughans Automobil
und das mit der Stelle des Informatikers verbundene Wissenssystem brechen
durch den Aufprall wie an einem schwarzen Freitag unversehens zusammen,
um die funktionale Polyvalenz des Begriffs Verkehr zum Ereignis werden zu
lassen. In der mit dem Unfall verbundenen Deformation und Destruktion

des Individualkérpers und seiner Extensions of Man tritt die Struktur eines
Begehrens nach Uberschreitung der sexuellen und industriellen Crash Barriers
zutage, das im diametralen Gegensatz zu seinen bisherigen Aufgaben steht:
Im Angesicht des Todes wird der Sicherheitsspezialist zum voyeuristischen
Sammler und erregten Historiker jener kommunikativen Stérfunktionen, deren
Verbindung zur Erotik des Todestriebs er davor in den Systemen des Verkehrs
zu bannen hatte. Und dennoch wird diese Uberschreitung nicht aus den
Betrieben und Systemen der Information hinausfiihren. Vaughan wird weiter
Kontrollfunktionen innehaben.

Uberkreuzungen von Sexualitat, Tod und Technologie

Pannen im Traffic und Fehlleistungen im geregelten Austausch von Automo-
bilen unterbrechen parasitdr den eingeplanten Kontakt von maschinellen

und menschlichen Kommunikationsteilnehmern im privaten wie 6ffentlichen
Raum, da sie ihm vorgeschaltet sind und auf jene Bedingungen verweisen, die
Kommunikation - von Giitern, Informationswerten oder Individuen - erst mog-
lich werden lassen. Subjekte respektive Autos, die mit diesem Rauschen des
Unfalls zusammenstofien, werden in eine Metamorphose geworfen, die sie
tiefgreifend transformiert. Mit den Armaturen seines Vehikels verschaltet, zielt
das zerrittete Nervensystem der automobilen Wetware Vaughan nach dem
Unfall tiber die Kimme seiner Motorhaube und schiefit unablassig mit der an
dieses System angeschlossenen Kamera auf die organisch-technische Kon-

frontation zwischen Automobil und Insassen, die eine letzte grofle Schlacht
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Nein. Was ist mit deiner Kamerafrau? Ist sie gekommen?
Nein. Wir wurden unterbrochen. Ich musste zuriick aufs Set.
Armer Schatz. Vielleicht beim ndchsten Mal. Vielleicht beim ndchsten Mal.

auf den Highways dieser Welt erahnen |dsst. An der Schnittstelle von Mensch
und Maschine richtet sich das photo- und kinematographische Objektiv auf
ein verstreutes »Unbehagen in der Kultur« und startet so die Archivierung der
irritierenden Uberkreuzungen von Sexualitdt, Tod und Technologie, um eine
Zone der Ununterscheidbarkeit von Realitdt und Fiktion sichtbar werden zu
lassen. In den Maschinenlandschaften elektronischer Schnellstraflen ndhert
der durchgebrannte Verkehrsexperte sich im Zuge seiner Auflosung einem ek-
statischen Armageddon aus Stahl, Verletzung, Chrom, Verstimmelung, Vinyl
und Extermination. Die Karosserie seines Selbst wird auf der Todesspur von
Kratzern, Dellen und Schrammen liberzogen, die ihn zur morbiden Identifikati-
onsfigur fiir andere bereits zerlegte Subjekte werden lassen: Autogeddon.

Geometrie von Autobahnen, Lichterketten und Betonpfeilern

In diesem Aufbau einer kybernetisch oder systemtheoretisch anmutenden
Medien- und Sozialordnung werden Strafien- und Geschlechtsverkehr glei-
chermafen von einem Dispositiv der Signaliibertragung strukturiert, in dem
mathematische Vorschriften des Informationsaustauschs die Trennlinien
zwischen Organischem und Unorganischem unterwandern und verfliichtigen.
Sex und Technologie bilden eine endlose Riickkopplungsschleife, in der die
Beobachterstandpunkte der Beteiligten permanent hin- und herspringen.
James Ballard war dereinst nur ein im Verkehr zirkulierender Vorstadtsklave,
bevor auch seine Physis sich mit zerborstenem Windschutzscheibenglas und
chirurgischen Instrumenten vermengte, um das Begehren auf ein Kalkil aus
Korperstellungen und Chassiskratzern zu verpflichten. In ein Flughafenhos-
pital eingeliefert, das in seiner Leere auf den nachsten blutigen Absturz zu
warten scheint, wird sein zerschundener Leib medientechnisch in Vaughans
Dokumentationen eingegliedert. Der 6lige Samen der physischen Vernich-
tung wird dadurch in seinen Wahrnehmungsapparat eingespritzt. Vaughan
beginnt, wie ein Archivar in den Dokumenten von Ballards Vita zu spionie-

ren, hinterldsst die Parasiten der sexualisierten Technologie und beginnt so,

das Leben anderer zu iberwachen. Aber auch der Filmproduzent wird den
Glauben an verkehrs- und beziehungstechnische Sicherheiten in Frage stellen
und sich in der Geometrie von Autobahnen, Lichterketten und Betonpfeilern
verlieren, um nirgendwo mehr anzukommen. Die geraden Hiiften seiner Frau,
die gebogenen Kurven seiner Geliebten und die runden Briiste von Prosti-
tuierten am Flughafen verldngern Dachlinien, Kotschiitzer und verchromte
Fensterstreben, um zu Objekten eines Aufschubs zu werden: In der Uberlap-
pung von komplexen Verwandtschafts- und medialen Infrastrukturen kommt
niemand mehr wirklich an. Niemand kommt mehr wirklich. Es sei denn in der
subjektiven Singularitat eines todlichen Unfalls. Dort also, wo als Beobachter
niemand hinkommt.

Die operationale Logik 6konomisierter Korper

Und so kommen auch die iiblichen Prozeduren des 6konomischen und sexuel-
len Handels ereignishaft zum Erliegen, und der U-Topos ferner Paradiese und
befreiender Orgasmen wird als Simulation von elektronischen Algorithmen
programmiert, die Sex und Technik so stark vermengen, dass das systema-
tische Ende von Mensch und Geschichte sich als buchstdbliche Lieblosigkeit
einschreibt. Das Sterben drangt ins Herz des Wunsches und treibt hochstens
noch Sentimentalitdten hervor. Der Liebesdiskurs verschwindet in einer ope-
rationalen Logik 6konomisierter Korper und ihrer anatomischen Teile, die nur
mehr entlang eines bestimmbaren Codes miteinander Kontakt aufnehmen
(oder eben nicht). Geschlecht und Verkehr, Koitus und Technologie, sexuel-

le und industrielle Revolution konvergieren in der kalkulierten Strenge von
Hardwareprozessen, die ihrerseits der Anordnung von Beziehungsbdrsen ent-
sprechen, in der logische Kombinationen individueller Merkmale zum Tausch
angeboten werden. In einer Weltordnung, die nur mehr aus Codes, Kontakten
und Verbindungen besteht und deren primdre Produktivkrdfte Wissen und
Information sind, bleibt kein Raum fiir bipolare Repressionshypothesen und
romantische Befreiungsphantasmen. Mag sein, dass Elizabeth Taylor noch
auf unseren Bildschirmen blinzelt und dort und da den identifikatorischen
Traum der Vereinigung freisetzt. Aber diese Bildschirme blinzeln zwischen 0
und 1, zwischen Sein und Nicht-Sein, zwischen Leben und Tod, weshalb nur im
Crash mit diesen Stars der ultimative Verkehrsakt vollzogen werden kann. Der
Stuntman Colin Seagrave, der sich bei der Inszenierung und Nachstellung von
James Deans letzter Fahrt in einem Porsche 550 Spider schwer verletzte, wird
sich mit weiblichen Brustprothesen und blondem Haar in die technologisierte
Reproduktion von Jayne Mansfields Tod stiirzen, um ihr und sich im Uberstei-
gen des Geschlechtlichen néher zu sein. James Dean died of a broken neck
and became immortal.

/film/DVD

Kontaktaufnahme im Informationszeitalter

Doch noch bevor Catherine Ballard ihren Ehemann danach fragen kann, ob
er gekommen ist, werden sich die metallischen Dissonanzen von Howard
Shores E-Gitarren angesichts von stdhlernen Propellern in einem Hangar
fortsetzen, wo Catherine ihre Brust auf dem Tragfligel eines Flugzeugs kiihlt,
um ihre leidenschaftliche Erhitzung auf jenen muskulés-mechanischen Korper
einzustellen, der sich ihr langsam von hinten nahert, ihr Kleid anhebt und ihre
Beine berlihrt. An anderem Ort werden zur gleichen Zeit die tiblichen Abldufe
des von Kabeln und Kameras tibersaten Filmsets von der Abwesenheit des
Produzenten verzogert, der deshalb seinerseits davon abgehalten wird, im
Camera Room mit der Beleuchterin das Ziel seiner Lust zu erreichen. Inter-
ruption. Die Ehe der Ballards hat sich bereits auf derartige Unterbrechungen
eingestellt, ist aus den normalen Bahnen geraten, ist vom Kurs abgekommen
und hat sich verfahren. Formal ist sie indes nicht gescheitert. Denn Abwege
und Seitenspriinge stellen keine Notwendigkeit zur Verheimlichung oder

zur Eifersucht dar. Catherine weifl um die Verbindung, die James mit Helen
Remington eingeht, der zweiten Uberlebenden seines Unfalls, die dabei ihren
Mann verlor und nunmehr auferhalb von Automobilen nicht mehr zum Ho-
hepunkt kommen kann. James weifl um die Zdrtlichkeiten, die Catherine mit
ihrer Sekretdrin austauscht, erfahrt Einzelheiten iber Catherines Fremdgdnge
und wird ihren Geschlechtsakt mit Vaughan nur zu gerne mitbekommen.
Dieses gemeinsame Wissen ist als Erweiterung des Erfahrungsspektrums im
Informationszeitalter konstitutiv fiir die partnerschaftliche Kontaktaufnahme,
nachdem die Beziehung der Ballards vom fast sprichwértlichen Alltag auf
ihren kommunikationslosen Nullpunkt, auf ihren symbolischen Tod zuriick-
geflihrt wurde. Auf dem Balkon des gemeinsamen Londoner Appartements
blicken die Verheirateten auf sich iiberkreuzende Schnellstraflen, die mit

den Geschwindigkeitsschlieren der Automobile eine bewegte Haltlosigkeit in
Szene setzen, so als ob sie niemals aussetzen kdnnte. Doch nur im Aussetzen
des Verkehrs werden die Partner ihren Kontakt aufrechterhalten konnen: Did
you come? Mit der technischen Reproduzierbarkeit von personaler An- und
Abwesenheit sind mithin auch die Begehrensstrukturen einer standigen Per-
mutation unterworfen, in der selbst Kants Definition der Ehe eine ungeahnte
und radikale Dimension eréffnet. Catherine und James Ballard gebrauchen
und besitzen die physischen Geschlechtseigenschaften des Partners gerade
dann, wenn sie von Dritten schon gebraucht und besessen worden sind.
Dritte, die an den physischen Teilen der Ehe parasitieren und sie damit als
Beziehungsmodell erweitern. Schon in den Schriften de Sades steht dem
Verkehr der Perversion kein rationaler Grund entgegen. Und obszéne Werke
entbehren keineswegs der Logik. Die Verkehrung jedes Vernunftanspruches
ist per se und nicht erst unter den Bedingungen von Wissen und Information
im Zustand der Aufkldgrung.
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Techno-sexueller Totentanz

Daher durchkreuzen in »Crash« alle ramponierten Maschinenkdrper und
vernarbten Akteure auf dem Weg zu einem verstellten und nicht einholbaren
Paradies der Strafe transversal das Verhdltnis von Normalitat und Patho-
logie. Sie verlassen die Geradlinigkeit der Hauptstrafien und kommen fast
entschlossen vom Weg ab, sofern Entschliisse und Entscheidungen in einer
kybernetischen Sozialordnung iiberhaupt noch verortet werden konnen.
Heterosexualitdt wird im geschlechtsneutralen Auto durch die Realisierung
pornographischer Verbindungen von mannlicher und weiblicher Genitalitdat
nur zu einer von vielen kombinatorischen Méglichkeiten: Catherine und
James, Vaughan und Catherine, James und Vaughan, Vaughan und Gabri-
elle, Gabrielle und Helen ... Und so wie Gabrielles Kérper nach einem Crash
durch Autoteile und verschiedene Stiitzvorrichtungen durchstofien wurde,
verdrehen sich auch die Teile des mechanisierten Gesellschaftskarpers in
Kreuzstellungen auf Vorder- und Hintersitzen. Die sich sukzessive vergrofiern-
de Gemeinschaft der technologisierten und verkriippelten Korper wird dabei
zum inzestuosen Familienersatz, der im Gefahrt nach neuen Gefahrten sucht.
Zwischen dem Dreck der Kérperflissigkeiten und der hygienisierten Funktions-
weise von Waschanlagen beteiligen sich diese Cyborgs an einem techno-sexu-
ellen Totentanz. Und da das Automobil den Raum der Kleinfamilie stdhlern
zementiert und strukturiert, trdumen die Beteiligten noch vom Fliegen und der
Verteilungsstruktur von Passagieren in Flugzeugen, deren Crash die automo-
bile Todeslust gemeinschaftlich iberbieten kénnte. Und so sind Handel und
Handlungen von Autos und Subjekten durchwegs im Umfeld eines Flughafens
situiert. Maschinen durchziehen den Himmel wie die Erde. Der Intercourse
organisch-technischer Monstrositdten kennt dabei nur mehr Schnittstellen
unterschiedlicher Verkehrsstrukturen und negiert jeden Rekurs auf (genitale)
Natur. Die Leiber sind je schon zerschnitten und zerfurcht. Und die Kontakte
zwischen einzelnen - geschlechtlich nicht codierten - Nervensystemen, beste-
hen gemaf dieser Ordnung aus permanenten Prostituierungen. Die nHure«
(gr. porné) wird zum Modell der Uberlappung von Technologie und Sex, wenn
der auBereheliche Beischlaf in Automobilen damit beginnt, Familienstrukturen
zu sprengen. Der Autokérper von Subjekten, Maschinen und Familien wird

im bezahlten Verkehr zerlegt, um die Reste narzisstischer Identifikation mit
menschlichen Universalwerten endgliltig zu annullieren.

Organische Kollisionen

Sexualitat und Technologie Uberschneiden sich mithin in einer Region, die sich
bruch- und ausweglos mit Gewalt und Macht verfiigt. Selbst in den angeb-
lichen Freiraumen des Gefiihls zeichnen sich die Stromlinien terminatorischer
Endkdmpfe unter Maschinenmenschen ab. Die Traume einer Zusammenfiih-
rung von Geschwindigkeit, Unabhdngigkeit und Freiheit durch die motorisier-
te Selbstbewegung werden auf die nackte technophysische Wirksamkeit der
Informationstechnologien zurlickgebogen. Und weder Automobil noch Ehe-
bett bieten eine erflllte Riickzugsmaoglichkeit aus den Systemkopplungen des
Verkehrs. Die Realisierung der Lust endet in schmerzender Unlust, die sich
auf den ndchsten Aussetzer der Zirkulation vorbereitet. Catherine begehrt

die automobile Pose des devastierten Vaughan, um auf James’ Hintersitzen
eine organische Kollision herbeizufiihren, die nichts anderes hinterlassen
kann als einen weiteren zerschundenen Autokorper an der sich verkehrenden
Grenze von Lust und Vergewaltigung. Eingedriickte Tiren und Psychen,
zerfetzte Motorhauben und Muskeln, gebrochene Lenkstangen und Knochen
setzen den apokalyptischen Nullpunkt des Verkehrs, in dem jeder Traum nach
Konsens und transparenter Kommunikation auf Irritationen und Interferenzen
zuriickgeworfen wird. Und so ist auch der von Hamatomen gezeichnete
Korper seiner Frau fiir James nur mehr der Gegenstand eines brutalen Experi-
ments, in dem die Ununterscheidbarkeit von zerschlagenen Karosserien und
aufgelésten Charakterpanzerungen auf dem Spiel steht und einen macht-
erfiillten Raum der Differenz ercffnet. Die Uberschreitung des Gesetzes und
der Normen entfaltet dabei keinerlei Subversion, sondern fiihrt nur mehr zur
Maglichkeit der Selbstausléschung im abrupten Stoppen jeglicher Bewegung
und im kurzfristigen Lichtschlag eines technologisierten Orgasmus. Denn
entscheidungslose Machte vermischen sich mit technologischen Kérpern und
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anthropomorphen Maschinen, um in einer Kontrollordnung zu funktionieren,
aus deren Verschaltungen sich nichts mehr [6sen kann. Die letzten Reste
dessen, was dereinst als reine Menschlichkeit begriffen wurde, sind berechen-
bar und programmierbar geworden. Und selbst Tranen, die darob vergossen
werden, folgen einem stdhlernen Code.

Eheliche Autosubjekte

Wie Crash-Test-Dummies folgen die Subjekte also einem unerbittlichen Weg,
der sie im Zirkulieren zwischen Simulation und Realitat auf den nachsten
Unfall zusteuert, den sie zwar erwarten oder abdrdngen, dessen Regeln sie
aber nicht bestimmen kénnen. Daher findet sich in Ballards Roman auch

eine Szene, in der Vaughan im Laboratorium des Verkehrsministeriums vor
Publikum die Motorradpuppe Elvis mit einem Wagen kollidieren Idsst, in dem
eine Puppenfamilie im Zeitraffer ihre strukturale Fragmentierung erfahrt. Wie
bei einem Formel-1-Rennen erliegen die Zuseher der erotischen Faszination an
technisch-organischer Zerstérung und nehmen als lebende Marionetten am
Aufprall und dem darauf folgenden Sammeln der Dummie- und Maschinen-
stiicke teil. Statisch gebannt starren sie nach dem einmaligen Ereignis des in-
szenierten Unfalls auf Bildschirme, die das Aufeinanderprallen von Motorrad
und PKW, von Individuum und Familie filmtechnisch reproduzieren, und wer-
den kurzfristig selbst bewegt. So lebendig die Dummies beim Aufschlag wir-
ken, so leblos erstarrt das Publikum in eben diesem Moment, um sich danach
wieder in der Sicherheit zu wiegen, es gdbe einen fundamentalen Unterschied
zwischen Menschen und Maschinen, zwischen Tod und Leben, zwischen Tech-
nik und Sex. Und so wird Vaughan die illegale Reproduktion von Unféllen mit
lebenden Personen am Rande einer nachtlichen Autorennbahn in Szene set-
zen, auf deren Triblinen sich jene einfinden, in deren blutdurchflossene Kérper
sich die tote Schrift der Technologie bereits scharf eingegraben hat. Nachdem
James Ballard seinen Penis bereits mehrfach in Vaughans Anus geschoben
hat, werden die beiden auf einem Autofriedhof ein letztes Mal versuchen, die
Geheimschrift des Schrotts zu dechiffrieren, bevor Vaughan seinen Wagen in
einen Bus mit Flugzeugpassagieren lenkt und damit den automorbiden Orgas-
mus mit Elizabeth Taylor nur knapp verfehlt. Doch vielleicht wird sein Samen
sich mit den Flugzeugen verstreuen. In |letzter Konsequenz werden sich die
tbriggebliebenen ehelichen Autosubjekte auf den Schnellstraien verfolgen
und tiberwachen, um sich in riskanten Uberholmanévern und Auffahraktionen
zu liebkosen. Catherine durchstoft die Leitplanken, iberschldgt sich und wird
aus ihrem Wagen geschleudert:

Catherine. Ist alles in Ordnung?
James. Ich weif3 nicht.

Bist du verletzt?

Ich glaube nicht. Es ist nichts passiert.
Vielleicht beim ndchsten Mal ...
Schatz. Vielleicht beim nachsten Mal ...

James Ballard:
Catherine Ballard:
James Ballard:
Catherine Ballard:
James Ballard:




