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IMPRO-MICRO-ACOUSTIQUE

Wenn ein auf die Reflexion von Partituren
Fixierter auf Spezialisten und Virtuosen der
Spontaneitdt trifft, entsteht Neues voller

i Esprit.

!

'i Es ist eine lange Geschichte. 1989 hat das Konservato-
rium von Boulogne bei mir angefragt, ob ich ein Konzert
mit einigen Schiilern organisieren wolle, die sich am Ende
ihres Studiums befinden. Man hat mir daher den Perkus-
sionisten Roland Auzet vorgestellt, dem ich vorschlug,
gemeinsam mit einem Pianisten »Cellule 75« auszuarbei-
ten, ein relativ virtuoses Stiick fiir Klavier und Schlagzeug.
Bei den oftmaligen Wiederholungen des Stiicks bemerkte
ich, dass er nicht nur das spielte, was geschrieben stand,
sondern mit einer ganz speziellen und theatralischen
Geste die Partitur eher dramatisierte. Dies flihrte zu
einem tiberaus schonen Konzert. Einige Jahre spdter traf
ich Roland wieder, der jetzt einerseits Informatik fiir Per-
kussionsinstrumente unterrichtete und andererseits gera-
de dabei war, ein Zirkusensemble auf die Beine zu stellen,
das sich mit musikalischer Akrobatik befasste, d.h. dass
sich die Akteure akrobatisch zur Musik bewegten. Das
fand ich sehr gut.

Vor einigen Jahren besuchte ich ein improvisiertes Konzert
in den Instants Chavirés, einem Konzertsaal in einem her-
untergekommenen Viertel von Montreuil. Noél Akchoté
war einer der Protagonisten. In der Art, wie er Gitarre
spielte, konnte ich etwas Besonderes ausmachen. In sei-
nem Spiel, seinem Ton und seinem musikalischen Verhal-
ten war nichts normal. Sicher hat er Gitarre gespielt, aber
eher so, wie wir zu Beginn konkrete Musik gespielt haben,
nur dass wir die Tricks des Studios verwendeten, wdhrend
er extravagante und neuartige Tone ganz direkt und ohne
Elektronik hervorbrachte. Ich fiihite mich berechtigt, diese
Musiker als »Die Neuen Konkreten der Realzeit« (»les nou-
veaux concrets du temps réel«) zu bezeichnen. Durch das
Spiel des Zufalls traf ich Noél einige Zeit spater wieder
und wir wurden Freunde. So kam ich auf den Gedanken,
mich mit der improvisatorischen Haltung auseinanderzu-
setzen. Tatsdchlich hatte ich im Laufe meines Lebens zwar
einige improvisatorische Auffiihrungen vorbereitet und
sogar Partituren geschrieben, die in diese Richtung gehen.
Aber ich habe mich nie unter die ausfiihrenden Musiker
selbst gestellt, da ich dahingehend um meine Nichtigkeit
wusste. Nun entschloss ich mich, dieses Nichts zu verges-
sen und schlug Noél ein experimentelles Treffen mit
Roland Auzet in den Studios von La Muse en Circuit vor.
Und so brachte ich mich in eine ungewdhnliche Situation
mit zwei Spezialisten und Virtuosen der Spontaneitdt,
wohingegen ich auf die Reflexion von Partituren speziali-
siert bin. Ich war unglaublich verangstigt und sagte mir:

»lch habe mich in eine unanstandige Geschichte ver-
wickeltl« Doch als wir mit der Arbeit begannen, waren
meine Freunde sehr nett zu mir. So entstand »Impro-
Micro-Acoustique«. Und das ist die ganze Geschichte.
Luc Ferrari, 7. April 2003
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Um von meiner Kiiche zu reden: Ich bin ganz verriickt
nach dem Mikro in der Hand. Danach und nach tausend
anderen Sachen. Sicher aber nach einer Sache: dem
Kosten. Aber ich hatte nie dieses Mikro da in der Hand,
konnte es nie schmecken. Weder vorher noch nachher.
Erster handfester Eindruck: man hort die Scheiben der
Tone nicht, die man tranchiert, weil man mit dem Mikro
die Luft, das Blech, das Objekt zerlegt. Dieses Ding da
stellt seine Welt auf den Kopf. Sicher, ja, die Beziehungen
sind zwangslaufig (und mit grofier Kraft) verandert, weil
jetzt alles, was das Mikrophon umgibt, potenziell zur
klanglichen Dichte werden kann, wenngleich auch alles
stumm bleibt, sofern man nicht damit beginnt, die Stille
zu zerschneiden. Friiher dachte ich, dass ein Mikro, das
am Ort der Auffiihrung (in einem Saal, einem Studio,
einem Zimmer, einem Vorzimmer) positioniert wird, ein
Feld eroffnet, eine Zelle, eine Parzelle oder einen Rahmen;
oder vielmehr, dass dieses Mikro nichts anderes tut, als
aufzunehmen. Es registriert eine mehr oder weniger treue
Aufnahme dieser bereits geschehenen klanglichen Sache.
Das Mikro in der Hand erschien mir als Unméglichkeit.
Aber es ist das Fleischermesser, das angesichts des rohen
Fleisches beginnt, zu schneiden, zu erfinden, sich zu erfin-
den. Und um irgendwie zwischen der Kiiche und dem
Esstisch zu bleiben, geht es mit dem ndchsten Gang wei-
ter (so wie im Studio die Maschinen und der Raum der
Tonverkostung durch einen Gang verbunden werden).
Jeder von uns drei hat ein Mikro in der Hand, das uns mit
dem Verstarker und den Lautsprechern verbindet, in die
wir zu jedem Zeitpunkt des Stiicks »einzahlen« (werserx).
Ein winziger Fehler, eine geringe Unaufmerksamkeit oder
ein kleines Versehen bei der Dosierung und der Verstarker
reagiert darauf (das was ich »auszahlen« [»verser)] nen-
ne). Man muss dieses Objekt also mit einer bestimmten
Idee, aber auch mit einer bestimmten Vorsicht, einer Deli-
katesse und einem Gefiihlssinn handhaben. Das Mikro in
der Hand ist auch die Stimme des Blinden, die im Stiick
gegen den Klang stoft. Und obwohl ich im Grunde von
der konkreten Musik nur ganz wenig weif’, hatte ich einen
sehr klaren Eindruck vom Konkreten, wenn ich Luc zusah.
Am Beginn sah ich es wie einen Jager néher riicken, in
jenen Zonen des Stiicks, die fiir mich a priori nichts Klang-
liches hatten, in denen aber das Mikro mit einem Ruck in
einen Ton eindrang. Wer hat diese Sache angeleiert? War
das jetzt Luc oder das Mikro? Wer hat den Ton gemacht?
Diese Fragen fiihren uns auf die Spur jener Improvisation,
die ich ein bisschen besser kenne. Improvisation ist fiir
mich das laisser-faire. Anders gesagt, es ist der Diskurs
des Unbewussten, der in einem gegebenen Rahmen
ablduft. Ganz egal, ob es sich um eine Komposition, eine
Interpretation oder um irgendein Wollen handelt, es
ergibt sich immer eine Version. Deshalb ist jedes Improvi-
sieren ein Zahlen (»werser«). Von hier aus entscheidet

man, sich an etwas auszuhandigen, das zuvor durch den

Ablauf eines Wissens erworben wurde (Lacan spricht vom
»Sujet Supposé Savoirg, also von jenem Subjekt, dem Wis-
sen unterstellt wird). Im Grunde ist Improvisieren nichts
anderes, als das eigene Sprechen selbst sprechen zu las-
sen. Und genau hier kann es wegen diesem Wissen begin-
nen, zu improvisieren und genau deshalb weifl man nicht,
was zu sagen ist. Sicher ich hdtte auch von dieser Aufnah-
me reden wollen und weniger von dieser Begegnung, die-
sem Riickweg oder Umweg; und weniger von der Materie,
die Luc einer Re-Vision unterworfen hat. Luc, der es mir
deshalb erlaubt, mich anders zu héren. Aber das
geschieht ohne Worte, denn das ist das Album selbst.
Noél Akchote, 22. Mdrz 2003
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»impro-Micro-Acoustiqueq ist einem meiner liebsten Genres
zuzurechnen - dem Zusammentreffen der Generationen.
Der Komponist Luc Ferrari, einer der Mitbegriinder der
Musique Concréte und ein Pionier der elektroakustischen
Musik, hat zwar schon fiir improvisierende Musikerlnnen
geschrieben, vor »impro-Micro-Acoustique« hat er jedoch
nie selbst die Rolle des Improvisators ibernommen. Ferrari
kennt man vor allem wegen seiner einnehmend-charakteri-
stischen kompositorischen Stimme (oder Stimmen) und sei-
ner Mitarbeit in den Arbeitsgruppen Groupe de Recherche
de Musique Concrete sowie Groupe de Recherches Musi-
cales (GRM). In einer Zeit, in der seine Arbeiten in zahlrei-
chen Retrospektiven wieder im Mittelpunkt des Interesses
stehen, begibt sich Ferrari mit »Impro-Micro-Acoustique«
auf ein - fiir ihn - unbekanntes Gebiet.

Es ist naheliegend, dass bei der Suche nach gleichgesinn-
ten und aufgeschlossenen Mitwirkenden an diesem Pro-
jekt die Wahl auf Noél Akchoté fiel. Nicht viel anders liegt
die Sache bei Roland Auzet, der bereits sein Konnen als
Interpret von Ferraris anspruchsvollen, komponierten Per-
kussionparts unter Beweis gestellt hat. Auf »impro-Micro-
Acoustique« spielt Ferrari Klavier und ist dabei vollig in
seinem Element, wachsam, voller Esprit und gewitzt.
Improvisierende Musikerlnnen entscheiden sich im Allge-
meinen fiir einen dokumentarischen Zugang zu Aufnahmen.
Stereomikros in fixen Positionen sind die Norm. »impro-
Micro-Acoustique« hingegen ist eine prdzise zusammenge-
fugte Assemblage von sich verschiebenden Klangperspekti-
ven; ein Spiel der Tiefen, in dem einzelne Attacken abrupt
und unvermittelt in den Vordergrund riicken. Es ist ein
hochkonzentriertes, energetisches Wechselspiel, das sich
innerhalb des wunderbaren Rahmens - und der viel-
schichtigen Ebenen - von Ferraris Montage entfaltet.

Ich kann noch immer nicht glauben, dass es das wirklich
gibt. Es erscheint eher wie ein bizarres, hybrides Projekt,
das als vager Traum in der Erinnerung aufblitzt.

David Grubbs, 29. Oktober 2003
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